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“RELATOS DE CRONISTAS SOBRE INSTRUMENTOS MUSICALES ANDINOS...."/ Guillermo Focacci

RESUMEN

De la variada y rica cantidad de objetos obtenidos en ajuares argueologicos nos ha llamado la aten-
cién la presencia de instrumentos musicales, instrumentos que han pervivido a través del tiempo y
que hoy se les encuentra en uso entre comunidades andinas nativas. Asociando estas evidencias con
los relatos de cronistas coloniales, se percibe una connotacion ceremonial-ritual de estos instrumen-
tos que en este trabajo se intenta explicar.

ABSTRACT

Of the wide variety of elements found in archaeological contexts, the presence of musical instruments
has attracted our attention. These instruments have survived through time and are still used by Andean
communities. This article aims to explain the ritual and ceremonial connotations that these musical
instruments acquire when the archaeological evidence is put together with the accounts of colonial
chronicles.

El presente trabajo pretende aportar informaciones sobre la estrecha relacion que pudiera
existir entre los instrumentos musicales prehispdnicos y las manifestaciones ceremoniales
rituales practicadas por sociedades tempranas asentadas en nuestra regién; ello a través de un
andlisis que incluye los aportes que ha logrado la arqueologia regional sobre este particular y
las evidencias que constan en documentos y crénicas coloniales de los siglos XVIy XVIIL

Los trabajos referidos a los instrumentos musicales prehispédnicos han sido abordados
por diferentes especialistas a través de clasificaciones (Irribarren 1969), sistemas de fichaje
o métodos de registro (Pérez de Arce 1985) y también, en otros casos, referencias gréficas
insertas en fuentes escritas coloniales conocidas como crénicas (Zavadivker 1977).

Por lo anteriormente expuesto se estima que son escasas las investigaciones que ten-
gan por objetivo asociar o relacionar el tema de estudio con otras manifestaciones propias
de las culturas prehispénicas, como ser la vinculacién con el complejo mundo de las creen-
cias en alguno de sus variados aspectos. Sobre este particular, para el caso chileno destacan
las investigaciones realizadas por Maria Ester Grebe (1974) y, para las culturas peruanas, la
aproximacién que han hecho Guillermo E. Giono (1975) y Bolaiios (1988).

Para esta temdtica se han tomado como ejemplos, los “tambores musicales
prehispdnicos y las zamponas™ (antaras o flautas de pan) presentes en registros arqueolégi-
cos, lo informado por las fuentes escritas mencionadas, para concluir con algunas eviden-
cias recogidas por la etnografia contempordnea que ve una permanencia y continuidad de
los instrumentos musicales precolombinos en la cultura andina actual.

RELATOS DE LOS CRONISTAS SOBRE TAMBORES

Al tratar esta temdtica desde una perspectiva etnohistérica, las fuentes coloniales del drea
andina relativas a los siglos XVI y XVII entregan informacién que resulta ser de gran interés,
ya que a través de las mismas observamos la participacion que tenia el tambor prehispénico
en una variedad de contextos propios de la cultura andina tales como: el festivo, el mundo
de las creencias, ya sean mitos o précticas ceremoniales rituales, acontecimientos bélicos
con una funcionalidad netamente prictica, etc. Las fuentes primarias distinguen una varie-
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En las pricticas guerreras también era usada la zampoiia segtn lo relata el cronista
indio Felipe Guamén Poma de Ayala, al comentar la cuarta edad de los indios Aucaruna,
Segtin el esquema de su crénica:

“...empezaron a distinguirse los Capitanes mds bravos y los guerreros mds animosos, utili-
zando en sus peleas gran variedad de armas tales como... Uaylla Quepa, trompeta de concha,
y antara, zampoiia... peleaban furiosamente alentados al toque de sus musicas guerreras...!”
((1613) 1956. L:45)

El autor que se alude no proporciona mayores detalles sobre este instrumento, limi-
tandose a definir la antara como ... flautin de carrisos™ (1956:249), contindonos también
en otra parte que eran hechas de huesos de los enemigos (ob cit., 118) (10)

A través del Inca Garcilaso de la Vega podemos saber que la zampoiia o siku en aimard
era uno de los instrumentos conocidos y utilizados por los indios Collas o de su region:

“De musica alcancaron algunas consonancia, las cuales tefifan los indios Collas, o de su
distrito, en unos instrumentos hechos de cafiutos de caiia, cuatro o cinco canutos atados a la
par; cada cafiuto tenia un punto mds alto que el otro a manera de 6rganos... Los tefiedores
eran indios ensenados, para dar misica al Rey y a los seiiores de vasallo...” ((1609) 1945. 1,
Lib.Il Cap. XXVI:119.29)

El padre Cobo es el tinico autor en el cual encontramos mayores detalles descriptivos
sobre la antara o zampona:

“Usan también en sus bailes tocar un instrumento compuesto de siete flautillas, poco més o
menos, puestas como cafiones de 6rganos, juntas y desiguales. que la mayor serd larga un
palmo y las demids van decreciendo por su orden... tocanlo puesto sobre el labio bajo, y
soplando en las dichas flautillas, con que hacen un sordo y poco dulce sonido™ ((1653) 1956,
11, Lib, X1V:270)

Ademds afirma que la antara era para cantar endechas (ibidem).

PERMANENCIA Y CONTINUIDAD DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES
PREHISPANICOS A TRAVES DE LA ETNOGRAFiA CONTEMPORANEA

La realizacion de las practicas ceremoniales rituales en las poblaciones andinas es hoy en
dia el momento propicio para observar la permanencia y continuidad de un rico mundo de
creencias que parte en las mds profundas raices del pasado prehispdnico (Girault 1988),
donde dentro de todo este contexto no estdn ausentes los instrumentos musicales.

Asi, van Kessel (1978-1979) destaca entre la quema de ofrendas que realizan los
aymaras de Cultane, al octavo dia del fallecimiento de una persona, los instrumentos musi-
cales de ésta, junto a naipes y otros objetos que eran de estimable valor. Esta ceremonia
corresponde a la Paisaga que consiste en “...quemar la ropa y los objetos personales del
difunto en el octavo dia que sigue a su fallecimiento™ (1978-1979:81 y ss).

En otras regiones det drea andina, como es el caso del Perd, Romero (1988) ha puesto
énfasis en determinados instrumentos musicales aborigenes asociados a procesos religiosos
y laborales del campesinado y sobre estas expresiones para el caso especifico del Valle del
Mantaro dice:
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“Otro tipo de expresion sonora ligada al trabajo agricola en la misma regién (valle del Mantaro,
Junin) es la musica de tinya y pincullo que acompana las facnas comunales en las diversas
etapas del trabajo. Esta misica es instrumental y es ejecutada por un solo instrumentista
quien con su mano derecha sostiene la tinya y el pincullo-flauta de pico andina, en este caso
de dos agujeros anteriores y uno posterior, mientras que con la izquierda sostiene la baqueta
con que percute la tinya. Generalmente es durante la etapa de trabajo de la tierra que sigue a
la siembra de la papa —en el “Taclleo” o “volteo”'~ que la misica constituye un factor mds de
trabajo productivo.

La muisica de tinya y pincullo. que no recibe un nombre especifico, al igual que la trilla
nocturna, persiste recluida en comunidades de la altura de limitado acceso a las dreas mds
urbanizadas del Valle del Mantaro, y donde la propiedad comunal atin mantiene su vigen-
cia” (ob. cit., 236).

Luego comenta de otros instrumentos que:

“En el sur andino el “seialacuy™ o marcacion del ganado se celebra utilizando diferentes
instrumentos musicales. En el Cuzco se utiliza un pincullo cuzqueio y en Puno el Pinkillo o
las zamponas™ (ob. cit., 237)

Siempre refiriéndonos al investigador peruano. pero ahora hablando sobre el siku,
(antara o flauta de pan), proporciona la siguiente informacion:

“Sin embargo como lo ha destacado Américo Valencia (1983) hasta la década del setenta el
siku mantenfa una estrecha y exclusiva vinculacién con la vida campesina, participando de
manera central en los ritos de pasaje, las distintas etapas del trabajo de la tierra y en la
marcacion del ganado. El conjunto de sikuris constituye hoy dia un ejemplo de continuidad
precolombina al mantener las técnicas de ejecucién utilizadas por los antiguos peruanos, y
la compleja organizacién interna de las diversas clases de siku que componen la orquesta.

Los trabajos de la antropéloga inglesa Olivia Harris (1983) en el ayllu Laymi, al norte
de Potosi (Bolivia), han enriquecido considerablemente la informacién etnogrifica de esta
region.

Entre las creencias de esta poblacién anota que:

“Puede ser significativo que la quena, otra flauta andina, fuera en otras partes del Altiplano
hecha con fémures humanos recogidos en sepulturas antiguas. Los Laymi tocan la quena
ocasionalmente en Ja estacion seca, pero que la misica de la quena estd dentro de la clase del
waiiiu, es decir, musica asociada con los muertos™ (Harris, Nota 19, 1985:150).

En el caso chileno, siguiendo a Maria Ester Grebe (1974), se puede afirmar que dicho
instrumento musical:

*...aparece distribuido de norte a sur. (Tarapacd a Llanquihue) con un foco de mayor concen-
tracién en los complejos culturales de Arica-Pica, siguiendo en importancia las zonas diaguita
y mapuche” (ob. cit., 41)

Ademis destaca la.investigadora que:

*...en los complejos Arica-Pica (provincia de Tarapacé) sobresale la gran cantidad de flautas
de pan de cafia exhumadas” (ibidem).
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Existe un comiin consenso entre los investigadores para vincular las antaras con tradi-
ciones cilticas rituales de la cosmovision andina. Federico Kauffman Doig, arquedlogo
peruano, ilustra en su “Manual de Arqueologia Peruana” (1978a: 373) y en el “Comporta-
miento sexual en el Antiguo Perd” (1978b: 71, 73) las escenas de “carcanchas™ o seres
esqueletizados, participando con antaras en pricticas sexuales.

En el informe de los investigadores peruanos Jesus Gordillo y Marko Lépez (1987),
sobre los petroglifos de Miculla, al interior de Tacna, ilustran figuras antropomorfas portan-
do instrumentos musicales y exhibiendo los atributos del sexo masculino.

Guillermo E. Giono, investigador argentino, en un estudio titulado “Una aproxima-
cién al patrimonio musical de dos culturas peruanas: Nazca y Mochica”, reproduce dos
figuras, basada la primera de Disselhoff, 1966 correspondiente a una vasija de la cultura
Chimu decorada con un desfile:

“...en la que ademds de dos sacerdotes ejecutando flautas de pan se ven dos individuos
portando estandartes con cabezas trofeos de los que penden unos cuerpos esféricos,
presumiblemente sonajeros” (fig. 5, 1975:13)

La segunda figura estd basada en Kauffman Doig, 1969 donde dos “carcanchas™ o no
vivientes bailan al compds de antaras... se puede observar el cordel que une los dos instru-
mentos destacando su interdependencia (fig. 10, 1975:17).

LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN LA SECUENCIA CULTURAL
ARQUEOLOGICA REGIONAL

Los instrumentos musicales més tempranos que se conozean surgen cronolégicamente jun-
to a las momias de preparacién complicada de la fase cultural chinchorro pertenecientes al
periodo Arcaico de la arqueologia de la region centro sur andina 2240 a.C., especificamente
de la region de Arica.

El Dr. Max Uhle (1917) ubicé una flauta de hueso, corta, con tres perforaciones late-
rales que ilustra en su “Arqueologia de Arica y Tacna™ (1919). Otro ejemplar de flauta de
hueso de ala de pelicano parecida a la anterior fue ubicada en el interior de una momia
chinchorro del cementerio PLM-8 (Playa Miller-8); un tubito corto con tres perforaciones y
un embarrilado de lana en un extremo (Focacci, Archivo de terreno, 1990).

En el periodo de la agricultura inicial, en Faldas del Morro (Dauelsberg, 1974) y en
PLM-7 (Focacci 1974), aparece un pequeiio silbato formado de dos pequeiios tubos de
hueso atados paralelamente con lana de color azul y rojo. En el extremo distal, el embarri-
lado sujeta un mech6n de lana tefiido de rojo. En ambos extremos anverso y reverso la pieza
tiene una cavidad rectangular, parcialmente rellena con substancia resinosa negra. Una del-
gada cuerda de algodén se estima su uso para portarlo, tal vez pendiente del cuello.

Al final de este periodo, en la fase Alto de Ramirez, aparecen sonajas de calabazas
atravesadas longitudinalmente por un palo cilindrico delgado cuyo extremo estd embarrila-
do con lana a modo de mango. En su interior contiene una pequeiia cantidad de piedrecillas
que al agitar la pieza producen sonidos (Focacci y Erices 1972-1973).

Ademds, se lograren rescatar dos instrumentos compuestos cada uno por dos tibias de
auquénidos unidas con un embarrilado de cuerdas de lana y en su extremo distal a una
especie de bocina de calabaza con un trozo de piel y una cuerda de lana (ibidem).

El periodo Tiawanaku trae aparejado en su acervo cultural el uso de zamponas o flau-
tas de pan y de tambores.
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Para la arqueologia de la regién, las zampoiias o antaras de caiia aparecen en la fase
Cabuza del Periodo Agroalfarero regional (380 d.C. aproximadamente), momento del
Tiawanaku en la zona, y son piezas que se registran en las ofrendas funerarias hasta la época
Incaica (1400 d.C. aproximadamente).

Se confeccionaban con 5, 7 0 mds tubos de cafia escalonados en didmetro y longitud,
atados en forma paralela de mayor a menor, liados con delgadas cuerdas de algodén o lana
y apoyadas en un travesano plano y angosto también de cana, ubicado en el tercio superior
del artefacto. A veces se encuentran zamponas de doble corrida de tubos y de dimensiones
superiores a las corrientes, pero sélo en casos excepcionales. Procedentes de tumbas de
nifos se registran piezas pequefas de dos o tres tubos que parecen cumplir la funcién de
instrumentos simbdlicos (Focacci, Archivo de terreno 1990).

En algunas zamponas se advierte un desgaste y decoloracién de las boquillas de los
tubos y que parece producto de un largo uso y otras estdn compuestas de unos cuantos tubos
recién atados para confeccionar rapidamente ¢l instrumento musical como ofrenda.

Las ofrendas funerarias de las tumbas del perfodo del Desarrollo regional en Playa
Miller ofrecieron algunos ejemplares de tambores con caja elaborada en madera, hueso de
cetdceos y cerdmica, ademds de zamponas (ibidem).

Las tumbas del periodo Incaico no ofrecen mayores novedades en la creacién de ins-
trumentos musicales, con excepcién de pequenias campanitas de plata que pendian de una
cuerda atada a los tobillos o a la cintura de los danzantes.

Son frecuentes las zampoias de cana en las ofrendas funerarias, especialmente en las
tumbas de ancianos.

En la arqueologia regional aparecen figuras de individuos tocando zamponas graba-
das en cajitas de madera y en los bordes de keros y tabletas de alucinégenos (Mostny
1944:140-41).

Las zamponas se ubican, a veces, en sepulturas vinculadas de un modo u otro a aspec-
tos rituales de los encargados de su ejecucion. En el cementerio AZ-141, se ubicé una sepul-
tura conteniendo un fardo funerario simbélico integrado por una momia simulada con tie-
rra, envuelta en una piel de llama y otra camisa exterior, guardando entre ambas cuatro
zamponas funcionales bien conservadas.

Otra sepultura removida cuyo ocupante fue tal vez un chamdn disponfa de numerosas
piezas en el ajuar y ofrendas entre las que se registraron cuatro zampoias, un equipo para
absorcion de alucindgenos, tejidos, cesteria, cerdmica y artefactos de caza, pertenecientes a
la utilerfa doméstica (Focacci, Archivo de terreno 1990).

Una variante de la zampoifia es un instrumento de dos o tres tubos largos hasta de 50
cm y unidos por uno o dos travesanos y que se ubica en las tumbas de individuos que debian
disponer de alguna categoria social. Este artefacto aparece en el cementerio AZ-6, en las
tumbas 4, 5 y 15 (ibidem).

Es posible que la zampoiia, con sus sones graves, agudos, o de otra variante, cumplie-
ra la funcién de expresar los miiltiples sentimientos que podian provocar las ceremonias
rituales de sacrificio o de evocacién de las fuerzas divinas y del mds alld, en demanda de
amparo y proteccion.

Pareciera que la zampona durante el periodo de Desarrollo Regional, entre los afos
1200 a 1350 d.C. aproximadamente, tiende a popularizarse en su uso y, por lo tanto, aparece
con frecuencia en las tumbas de hombres, mujeres y nifios.

Antecedentes sobre las zampofias via cronicas son reducidos, entregando los cronis-
tas muy poca informacién sobre la posible vinculacién clara de dicho idiéfono en determi-
nados contextos, de alli que solamente disponemos de breves datos y algunas descripciones
del instrumento (Fotos N° 1y N°2).
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