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RESUMEN

Este articulo pretende analizar dos relatos de tradicion oral andina, que poseen caracte-
risticas morfologicas similares, desde la perspectiva proporcionada por Vladimir Propp,
investigador preformalista ruso. La utilizacion de esta perspectiva tiene una segunda
intencion, que tiene relacion con la interpretacion de las acciones que realizan los prota-
gonistas del relato: el héroe y la heroina, dentro del marco analitico proporcionado por
este investigador.

ABSTRACT

This paper aims at analising two narrations of Andean oral tradition which possess similar
morphological characteristics from the perspective given by Viadimir propp, russian
pre-formalist researcher, The use of this perspective has a second intention which is related
to the interpretation of the actions performed by the protagonists in the narration: the hero
and the heroin, within the analitic framework presented by this researcher.

INTRODUCCION

El presente articulo tiene dos intenciones interrelacionadas. Por una parte se pretende
utilizar el método propuesto por el estudioso y preformalista ruso Vladimir Propp, el cual
desarroll6 sus estudios morfol6gicos del relato maravilloso a principios de este siglo, basado
en la hipétesis que el método mds adecuado de investigacion es el estudio de las partes mas
pequefias que constituyen el cuento: las funciones. Segin este investigador “...el cuento
atribuye a menudo las mismas acciones a personajes diferentes. Esto es lo que nos permite
estudiar los cuentos a partir de las funciones de los personajes'”.

Los estudios de este investigador provocaron una verdadera revolucién en lo que
fueron posteriormente las teorias estructuralistas aplicadas a las ciencias sociales, y espe-
cialmente lo que fueron los estudios realizados muchos aifos después por el antropdlogo
francés Claude Levi-Strauss con los mitos de los pueblos sud y norteamericanos.

Por otro lado, se intentar4, a la luz proporcionada por el analisis preformalista, realizar
algunos comentarios en referencia a lo encontrado durante el andlisis, ya que no podemos
olvidar que los cuentos son vividos como una ficcién, pero que, de alguna manera, reflejan
la realidad. El cuento nos habla de una cotidianeidad que nos interesa develar. Concreta-
mente, nos interesa revisar algunos elementos de la cotidianeidad existente en las relaciones
entre los géneros, cristalizadas en las acciones del héroe y la heroina del relato andino.

Se tomardn dos relatos andinos de similares caracteristicas morfolégicas, similitud
que serd confirmada luego del anélisis, para trabajar con nuestras dos intenciones. Uno de
ellos pertenece a la zona de San Pedro de Atacama, sector de influencia atacameiia, desde
ahora relato N° 12; y el otro pertenece a la zona de Lirima, I Regién, sector de influencia
aymara, desde ahora relato N° 23.

lSubrayado en el original.
2Para revisar la versi6n completa de este cuento, ver Gémez Parra, Domingo, 1994.
3Para revisar versi6n completa, ver Flores et al. 1594.
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I. LA METODOLOGIA DE VLADIMIR PROPP

La propuesta de trabajo de este investigador se basa en la necesidad de encontrar ciertas
leyes de la estructura del relato que permitan, luego de su adecuado estudio morfolégico,
llegar a conclusiones histéricas (creemos necesario agregar que también culturales) que
permitan comprender los por qué de las similitudes y/o diferencias de los relatos que este
autor denomina como “maravillosos”. Propp seiiala, siguiendo estudios de V.B. Chklorski
y V.F. Miller, que “remontar el cuento hasta la realidad histérica sin examinar las particula-
ridades de la narracién como tal, conduce a conclusiones erréneas...”. Para ello, este
investigador propone que la mejor manera de llegar a buen fin en este camino es descubrir
lo que denomina “las leyes de la estructura”: “si no sabemos descomponer un cuento segun
sus partes constitutivas, no podemos establecer comparacién alguna que resulte justificada™.
Para Propp, estas partes constitutivas minimas del relato, el que frecuentemente atribuye las
mismas acciones a personajes diferentes, son las funciones que realizan estos personajes;
tal como posteriormente fueron los fonemas y morfemas para la lingiiistica y los mitemas
para Levi-Strauss en la antropologia.

Creemos que es importante aplicar este andlisis proppiano al trabajo con el material
de tradicién oral andina, ya que si bien muchos de sus alcances estdn hoy superados por
nuevos estudios y teorias metodolégicas, el aplicar una técnica que influencié los estudios
estructuralistas posteriores en ciencias sociales, es un buen ejercicio y un acercamiento
posible a relatos de tradicién oral andina; ademds de constituirse como un buen inicio en el
trabajo de analisis de los relatos andinos siguiendo una técnica que, en su esencia, es
comparativa y fue aplicada de manera exhaustiva en relatos de tradicién rusa a comienzos
de este siglo. Aqui sélo presentaremos un trabajo relativamente simple de aplicacién de esta
técnica, con el fin de obtener algunas pistas sobre las cuales elaborar algiin acercamiento a
los personajes principales del relato andino.

A) Andlisis de las Funciones “proppianas” en relatos andinos

A continuacién presentamos las funciones que han logrado ser extraidas de los relatos
andinos siguiendo el modelo de Propp. Cabe sefialar que de las 31 funciones que Propp logré
descubrir en las secuencias de los relatos estudiados, no necesariamente aparecen estas 31
funciones, pudiendo darse menos. Es decir, es posible encontrar en un relato una menor
cantidad de funciones, por lo que la similitud entre los cuentos estara dada por la mayor
cantidad de funciones estructuralmente similares.

En los relatos andinos aparecen las siguientes funciones proppianas:

1. Alejamiento: Uno de los miembros de la familia se aleja de la casa.

“Alli en el campo...una joven y hermosa pastora cuidaba la tropa de llamas” (C.1).

“Estaba sentada la imilla a la orilla de un lugar llamado chacufia...mientras miraba el
ganado en el bofedal, la pastora tejia para entretenerse...” (C. 2).

Si bien el alejamiento de la heroina de su hogar no es explicito, estamos frente a una

situacién en que este personaje esta alejado de su familia, ya que se encuentra solo en el
bofedal a cargo de sus animales.

2. Prohibicién: Sobre el protagonista recae una prohibicién (ej.: no salgas de tu casa, no
mires bajo la cocina). También puede recaer alguna forma inversa de ella, como una orden
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0 como una proposicién. Al respecto Propp cita un ejemplo: llevar la comida a los campos.
Es sabido que una de las tareas de las pastoras andinas es llevar a pastear la tropa, propia o
de sus familiares, hasta el bofedal, por lo que esta accién toma la forma de una orden. Por
lo general, esta funcion aparece luego de una situacién inicial feliz, lo que hace destacar la
desgracia que est4 por venir.

“...con la llijlla en la espalda y el huso entre sus manos, saltando entre los montes y
lanzando algunas piedrecillas, la pastora trataba de mantener bajo su control a los dociles
animales...” (C.1).

“...mientras miraba el ganado en el bofedal, la pastora tejia para entretenerse... Estaba
como siempre solitaria” (C. 2).

3. Transgresion: La orden (forma inversa de la prohibicién) de mantenerse sola cuidando
la tropa, es transgredida cuando aparece otro personaje en la trama, por lo que la orden de
permanecer sola queda desobedecida. Segin Propp, este personaje que irrumpe en la accién
durante esta funcidn, es el agresor del relato:

“Estaba como siempre solitaria...cuando un joven bajito llego a conversar con ella...’

(C.1).

“...de repente ve un hombre que se le acerca y le dice:
- pastorcita, ;por qué estds tan sola, no quisieras jugar un rato para entretenernos...”(C. 2).

4. Interrogatorio: El agresor intenta obtener informacién de su victima. Para el caso de los
relatos andinos, esta bisqueda de informacién es realizada a través de la conversacidn:

“...entre las ... palabras del joven, que sonaban como musica de carnaval, y las esquivas y
cortas risitas de la pastora, el visitante, muy pronto, comenzo a hablarle... del amor que
sentia porella...” (C. I).

“-...no quisieras jugar un rato para entretenernos?...” (C.2).

5. Informacion: Esta funcién dice relacién con la informacién que el agresor recibe de su
victima, la cual gatillara la siguiente funcion de la trama narrativa:

“Las conversaciones se repiten diariamente, con la hermosa insistencia del joven; y la
negativa de la pastora, hasta que el joven le expresa que desea casarse, mas la pastora le
repite que ella no lo ama...” (C. 1).

“-No puedo (jugar), porque estoy tejiendo, si ti quieres espera a que termine. El hombre,
que no era hombre, porque era un condor con figura de hombre, se puso a su lado a
esperarla...” (C. 2).

6. Engaiio: En esta funcién el agresor intenta engaiiar a la victima para apoderarse de ella o
de sus bienes. Segtin el andlisis realizado por Propp, esta funcién comienza siendo ejecutada,
por lo general, por un personaje con una apariencia distinta a la real. En nuestros relatos esta
funcién se da de la siguiente forma:

“Un dia, en medio de la conversacion, bromean acerca de lo bajo que es él. Este le sefiala
que, a pesar de ello, es capaz de levantaria...” (C. 1).

“..La Imilla después de un rato termina la Llijlla,... y se decide a jugar. El hombre se puso
muy contento porque la pastorcita estaba cayendo en la trampa, y le propuso jugar a
cargarse para ver quién corria mds distancia...” (C. 2).

7. Complicidad: Esta funcién sefiala el hecho de que la victima se deja engafiar y ayuda asi
a su enemigo a su pesar, ya que la victima ignora que su compaiiero es el futuro agresor.
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“La pastora acepta el desafio y se sube en la espalda de su pretendiente...” (C. 1).

“La Imilla después de un rato termina la Llijila,... y se decide a jugar...pero el hombre no
tenia buenas intenciones, porque lo que verdaderamente queria era llevdrsela y casarse con
ella..” (C. 2).

8. Fechoria: Esta funcién es extremadamente importante ya que es la que le da al cuento su
movimiento; las funciones anteriores preparan esta funcién, la hacen posible o simplemente
la facilitan. Propp distingue 19 formas distintas, o variantes, para esta funcién. Para el caso
de los cuentos andinos, nosotros podemos ubicar esta funcién en dos variantes. Primero, se
trata de una fechoria de la variante N° 1: “‘el agresor rapta a un ser humano”, la que se
presenta en combinacién con la variante N° 16. “quiere obligar a alguien a casarse con €l”.

Hay que considerar que muchos relatos comienzan su trama con esta funcion, los que,
seglin Propp, partirian de una situacién de carencia o de penuria. En este caso, estamos frente
a una carencia del agresor: la falta de mujer; esta situacion da lugar a una bisqueda, la misma
que originara la reparacidn de la carencia del agresor, pero que desencadena la carencia de
su victima; en el caso de los relatos andinos, causa la privacién de libertad de la heroina-vic-
tima y su insercién en un espacio distinto: el mundo del céndor-hombre. Tanto el rapto como
la carencia original del relato, la del agresor en este caso, determinan los momentos
sigulentes de la trama, es decir, se parte en busca de lo que falta.

La carencia de una mujer para casarse es distinguida por Propp como la funcién N° VIII
de fechoria, pero como una subespecie de 1a misma, la VIlIa.: “el héroe, soltero, parte en
busca de una novia, y con eso comienza la trama...”.

“...La pastora acepta el desafio y se sube en la espalda de su pretendiente. El joven inicia
una caminata y, con asombro, la pastora observa como los largos brazos del joven se
transforman en grandes y fuertes alas. Luego, con temor, ve cémo la caminata se convierte
en carrera y ésta en vuelo, elevdndose el joven y ella por el cielo, hacia los cerros
cordilleranos que se encontraban en la proximidad...” (C. 1).

“En medio del juego ...el hombre se convirtié en condor, emprendiendo vuelo hacia las
peiias mds altas, donde el pdjaro tenia su cueva y desde donde era imposible que un ser
humano pudiera bajar...” (C. 2).

9. Mediacion: En esta funcién se divulga la noticia de la fechoria o de la carencia. Segiin el
andlisis proppiano, ésta hace aparecer en escena al héroe del relato, el que salvar4 al
personaje que se encuentra en peligro. Se pueden distinguir, segtn Propp, dos tipos de
héroes: los buscadores y los héroes-victimas. El sentido de ésta es provocar la partida del
héroe para que éste salve al protagonista en peligro.

Para el caso de los relatos andinos ésta aparece un poco més difusa que las anteriores,
pero ambos cuentos se asemejan en que tienen como “divulgadora” de la desgracia a la
propia heroina, que en este caso es la victima del relato. Ante esta situacién tenemos que
explicitar por qué ésta es menos marcada que las anteriores en estos relatos: nadie parte en
busca de las heroinas una vez que éstas son raptadas; son ellas las que deben resolver cémo
regresardn a sus hogares, y en este sentido no existirian héroes buscadores, sino que
solamente héroes (o heroinas) victimas: las mujeres raptadas. Sin embargo, ambos relatos
cuentan con “ayudantes™ para realizar la funcién de héroes buscadores, ya que las pastoras
no logran huir por sus propios medios de ia cueva del céndor y deben recurrir al zorro y la
picarrosa para que las ayuden. En segunda instancia, y sélo en el caso del relato N°
el héroe del relato, el padre de la pastora raptada, quien parte en ayuda de su hija
al zorro, el que le indica el camino.

1, aparece
siguiendo
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“Un dia, desde lo alto de la cueva, la pastora ve pasar al zorro por el campo. Lo llama,
gritdndole con todas sus fuerzas. Sorprendido el zorro detiene su caminar...y mira hacia lo
alto...

- Sefior zorro...por favor avise a mi papd, a Urrucutu Pancho, el pastor, digale que su hija
estd viva, que estd en la casa del condor...” (C.1).

“La pastorcita seguia llorando, estaba en eso cuando se le acercd un pajarito, la picarrosa.
-Si quieres regresar yo te puedo ayudar -dijo la picarrosa...” (C. 2).

Estos “ayudantes” o “mediadores” siguen dos caminos distintos. Para el caso del relato N°
1, el zorro cumple lo prometido a la pastora y es quien hace posible que en el relato se
desarrollen las otras funciones proppianas. En cambio, para el relato N° 2, la picarrosa
cumple inmediatamente el objetivo propuesto por la pastora, dando lugar a las funciones N°
19 y 20, que son las dltimas que se pueden encontrar para este segundo relato.

10. Principio de la accion contraria: En este momento, el héroe acepta o decide actuar. En
el caso del relato N° 1, el personaje del zorro, como mediador o ayudante del héroe senala:

“No se preocupe seflorita pastora...Yo le avisaré. Y partio corriendo el zorro por el
campo...” (C. 2).

En este mismo relato el héroe, el padre de la pastora, decide ayudar a su hija luego de
escuchar al zorro:

“el zorro le conté lo que le habia sucedido a la hija del pastor. Este siguié con mucha
ansiedad al zorro...Durante el dia, el condor no estaba en la cueva...(el padre) se aprovecha
de esta situacion y sube a la cumbre del cerro” (C. 1).

En el caso del relato N° 2 esta accidn de decision no esté claramente explicitada, ya que la
picarrosa espontdneamente se ofrece a dar la ayuda requerida:

“-Si quieres regresar yo te puedo ayudar -dijc la picarrosa...” (C. 2).

11. Partida: El héroe se va de su casa. En este sentido, pensamos que es el ayudante del
héroe del relato N° 1, el zorro, quien realiza esta funcidn, el que decide incursionar en el
mundo cultural de la pastora, dejando por un momento su hébitat natural. Lo mismo
podriamos decir respecto a la picarrosa, quien se aventura hacia la casa de la pastora, la cual
esta practicamente ‘“‘en otro reino”.

12. Primera funcion del donante: El héroe sufre una prueba, un cuestionamiento, un
ataque. Propp seinala que este ataque “prepara” al héroe para la recepcién de un objeto o
auxiliar magico, lo que no sucede en el caso de los cuentos andinos que revisamos. Sin
embargo, el zorro del relato N° | sufre distintas situaciones dificiles, cuando primero es
distraido por una lagartija, y después por una chacsa (ave), para luego ser atacado por los
perros del padre de la pastora. Ahora bien, si consideramos al padre de la pastora como el
verdadero héroe del relato, no encontramos las mismas pruebas o cuestionamientos que el
zorro debié enfrentar. Esta funcidn no se encuentra para el relato N° 2.

13. Reaccién del héroe: El héroe reacciona ante las acciones del futuro donante. Esta
funcién tiene relacién con la superacién, por parte del héroe, de las pruebas a las que es
sometido durante la trama, lo que sucede para el caso del relato N° 1. Sin embargo, Propp
sefiala la existencia de un personaje ausente en ambos relatos andinos: el donante. Este
personaje seria el dador de un objeto mégico o un facilitador de las acciones del héroe dentro
de la trama, para que éste cumpla con lo que anda buscando. En estos relatos el aspecto
maégico concretizado en un objeto o personaje especifico estd ausente.
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14. Recepcién del objeto mégico: Es el momento en que el objeto magico pasa a disposi-
cién del héroe. Esta funcién también est4 ausente en ambos relatos.

15. Desplazamiento: El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde
se halla el objeto de su biisqueda. Segiin el método proppiano, esta funcién tiene 6 variantes
y en muchos casos puede no aparecer en los relatos. Para el caso del cuento N° 1, esta funcién
no existe en primera instancia, ya que el zorro llega por sus propios medios hasta la casa del
padre de la pastora; sin embargo, es este tltimo quien ejecuta esta funcién proppiana
mediante la variante N° 3: el héroe es conducido:

“Este (el padre) siguié con mucha ansiedad al zorro, el cual lo guiaba hasta la cueva donde
vivian el condor y la pastora” (C. 1).

En el caso del cuento N° 2 esta funcién no existe, puesto que la picarrosa aparecid
espontdneamente en la trama del relato, por lo que no habria desplazamiento alguno
explicitado en la narracidn.

16. Combate: Esta funcion tiene relacién con el enfrentamiento entre el héroe y su agresor.
En ninguno de los dos relatos aparece esta funcién proppiana.

17. Marca: Tampoco es posible encontrar esta funcién en los relatos. Esta tiene relacién con
una marca que recibiria el héroe del relato durante el combate y previo a su victoria sobre el
agresor.

18. Victoria: En esta funcién del relato el agresor es vencido. Los relatos andinos no

presentan esta funcién, ya que la victoria considera un combate previo y ninguno de los
relatos cuenta con ella.

19. Reparacién: Esta funcién tiene relacién con la reparacién de la fechoria inicial o con la
carencia que desencadena la trama. Esta funcién tiene 11 variantes distintas, de las cuales la
N° 1 tiene alguna relacién con los relatos andinos: el objeto de la busqueda se consigue o
bien mediante la fuerza o bien mediante la astucia. El protagonista, o héroe del relato, utiliza
a menudo el mismo método para obtener el objeto de la biisqueda, en este caso: el rapto.

“ (el padre) sube a la cumbre del cerro; desde lo alto deja caer una gruesa soga hasta la
cueva. Cargando a su hijo sobre su espalda, envuelto en su llijlla, la pastora se amarra a
la soga y ambos son “alzados” por el padre y el zorro...” (C. I).

En el cuento N° 2 la picarrosa cumple esta funcién con la misma variante del retato N° 1: el
objeto de la bisqueda se consigue o bien mediante la fuerza o bien mediante la astucia. En
este caso la similitud entre el rapto realizado por el agresor y la reparacién consecuente es
mayor si consideramos que ambas situaciones se dieron por aire: primero con el vuelo del
céndor, y luego con el vuelo de la picarrosa:

“ Y asi fue como rdpidamente dejaron atrds la gran pefia y descendieron hasta el bofedal”
(C.2).

20. La vuelta: el héroe (para el caso de los relatos andinos: la heroina-victima) regresa a su
hogar. Como sefiala Propp, €l regreso de la heroina a su hogar sucede enseguida, sin
explicitaciones respecto a la forma en la cual esto sucede. Muchas veces esta vuelta toma la
forma de una huida, tal como ocurre en ambos relatos, ya que los héroes esperan el momento
adecuado para lograr reparar la fechoria huyendo del c6ndor-hombre.

21. Persecucion: Esta funcién tiene relacidn con la persecucién que realiza el agresor
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cuando descubre la huida de su victima. S6lo esté presente en el relato N° 1, el que, de las 7
variantes de esta funcién, presenta la primera: el persecutor (o el agresor) vuela siguiendo
al héroe:

“el condor regresa cansado a su casa, en la cueva del cerro. Primero sorprendido, luego
desesperado, comprueba que no estdn su pastora ni su hijo. Al dia siguiente...el condor
recorre los cerros y los campos, buscando a los seres amados...”(C. 1).

En el relato N° 2 no aparece ninguna persecucién posterior a la huida, o regreso, de la heroina
a la casa de sus padres.

22. Socorro: Esta funcién tiene relacion con la ayuda que el héroe, en este caso la heroina,
recibe en la persecucién realizada por el agresor. Existen 10 variantes para esta funcién, de
las cuales 1a N° 5 podria asemejarse con lo que sucede en este relato: se oculta en una caja.
El relato N° 1 sefiala que:

“Agotado y sin esperanza (el condor) divisa un rancho y vuela hasta alld, para descansar
sobre su techo...(el padre)... y su hija. pues la choza era su casa, ven acercarse al condor.
Rdpidamente el pastor esconde a su hija y a su nieto, en un huilqui, lo cubre con una manta
y simula estar trabajando...” (C.1).

23. Llegada de incégnito

24. Pretenciones engafiosas No es posible encontrar ninguna de
25. Tarea dificil estas funciones en los relatos andi-
26. Tarea cumplida ‘ nos estudiados en esta oportunidad.

27. Reconocimiento
28. Descubrimiento

29. Transfiguracion: El héroe recibe una nueva apariencia. En el caso de los relatos
andinos, especificamente el relato N° 1, no es ¢l héroe quien recibe esta nueva apariencia,
sino m4s bien la heroina (la que podria ser considerada, siguiendo el anélisis de Propp, como
la verdadera héroe del relato, ya que es respecto a ella que se posibilitan practicamente todas
las funciones de la narracién, con lo que podria considerarse como la “héroe-victima” del
relato, segun la clasificacién de los héroes realizada por Propp).

“Al quedar solo... (el pastor) acude al huilqui para ayudar a su hija y a su nieto a salir de
alli. Cuando destapa el huilqui, con asombro y pena, ve que su hija y su nieto han muerto.
Han muerto convertidos en condores...” (C.1).

Esta funcién ya habia sido insinuada por el relato durante la estadia de la pastora en la cueva
del c6ndor:

“Han pasado tres afios. La joven pastora es madre de una guagua. Los pocos movimientos
que le permite el estrecho espacio de la cueva, al estar agachada la mayor parte del tiempo
y el amor del condor, han ido mimetizando a la pastora. Su cuerpo también empieza a
cubrirse con negras plumas, se estd transformando en una mujer- condor” (C. 1).

30.- Castigo: Esta funcién tiene relacién con el castigo que recibe el falso héroe o el agresor.
Est4 explicitada sélo para el relato N° 1, en la forma que sigue:

“El condor, que llega hasta la proximidad de la casa, continua llorando en silencio. De uno
de sus ojos surgen...gotas de agua cristalina; desde el otro ojo...se escurren gotas de
sangre...Con lento aletear, el condor emprende, solitario, el vuelo hacia las cumbres..."
(C.1).

31. Matrimonio: Tampoco se encuentra esta funcién en estos relatos.
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I1. REFLEXIONES SUGERIDAS POR EL ANALISIS REALIZADO

A) Similitudes

Es interesante constatar que, en relacion a las funciones proppianas, elaboradas sobre la base
de cuentos maravillosos rusos, se encuentren tantas funciones similares en los relatos de
tradicion oral andina. En el caso del relato N° 1 existen mas funciones similares que en el
caso del relato N° 2. Para el primero es posible contabilizar 20 funciones proppianas, un
64.5% de todas las funciones establecidas por Propp, en tanto que para el relato N° 2 esta
semejanza baja a s6lo 12 funciones, un 39% de similitud con las funciones proppianas.

Esta situacién puede hacer pensar en la existencia de ciertas similitudes morfoldgicas
en todos los cuentos populares o maravillosos, independientemente del lugar en el cual éstos
son narrados; sin embargo, ésta es una apreciacién muy aventurada, y sélo nos quedaremos
ahora con la constatacién de este hecho tan interesante, ya que, como se sefiala muy
comiinmente, hacen falta mas estudios al respecto como para sustentar adecuada y cientifi-
camente esta primera apreciacion.

B) Héroes, heroinas y victimas

En segundo lugar, es importante destacar que, en el andlisis proppiano, el papel del héroe es
fundamental para dar movimiento a la trama, como lo es el papel de la funcién de la
“fechoria” o de la “carencia”, que le da la razén de ser a la narracién. En este sentido y en
relacion a los relatos andinos, tenemos que el papel héroe aparece un tanto difuso en relacion
al papel que juega la heroina en la trama. Es decir, Propp asigna mucha importancia, desde
la parte media y hasta el final de la narracion, a las acciones que el héroe desarrolla para
reparar la carencia o la fechoria realizada o provocada por el agresor; sin embargo, en estos
dos relatos andinos esta presencia es muy poco clara. En el caso del relato N° | el personaje
del héroe aparece mas perfilado, pero su aparicién en la trama no es producto de su voluntad
para encontrar a su htja, sino mds bien, de la buena voluntad del zorro, como personaje
“mandatario” segiin ¢l andlisis proppiano, y de la utilizacién que hace la heroina de los pocos
medios de comunicacién de los que dispone para llamar la atencién de este animal. Para el
caso del relato N° 2 la presencia de un héroe tal como lo define Propp no se pudo establecer
claramente, ya que la picarrosa s6lo acttia como un mediador, mandatario, entre los distintos
mundos contrapuestos: el natural, del c6ndor y el cultural, de la pastora, y no como un héroe
“proppiano”.

En este sentido, y siguiendo el andlisis proppiano, tenemos, en palabras de Propp: “si
se rapta o se expulsa a una joven o a un muchacho y el cuento los sigue sin interesarse por
los que quedan, el héroe del cuento es la joven o el muchacho raptado o expulsado...”. En
estos cuentos no habria un héroe buscador, por lo que encontrar muchas funciones, tal como
las establece Proop en el resto de la narraci6n, se hace muy dificil, puesto que Propp se centra
fundamentalmente en los “héroes buscadores” para elaborar estas funciones. Debido a esta

situacion es que creemos que la herofna es la protagonista del relato junto al c6ndor-agresor,
convirtiéndose en la “héroe-victima” de la trama.

C) Transgresion limite Naturaleza / Cultura

En tercer lugar, es interesante constatar que en ambos relatos se mencionan dos situaciones
que hacen pensar en la transgresién del limite entre la naturaleza y la cultura y viceversa.
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Para ilustrar el primer caso tenemos la aparicién del condor-hombre en ambos relatos, en el
primero con una apariencia humana pero mis “bajito” que los demads seres humanos y con
el don de la palabra, de la cual se sirve para obtener su apariencia humana. En el segundo
s6lo se menciona que en realidad no es un hombre, sino un céndor con su figura. Pero en
este mismo relato se menciona la imposibilidad de la pastora de comer comida “cruda” o
podrida ya que sélo la puede comer “cocida”; es decir, se trata de una persona que traspasé
el limite de la naturaleza y que ya no puede regresar a ella, como pretende el céndor.

Asimismo, nos encontramos frente a un caso de *‘transfiguracién”, utilizando el
concepto proppiano, en el relato N° 1, cuando la heroina-victima se transforma progresiva-
mente en animal, traspasando el limite de la cultura hacia la naturaleza, la que se torna
absolutamente definitiva al momento de regresar a un mundo cultural al cual ya no
pertenece, lo que termina por ocasionar su muerte y la de su hijo, el que es un ser
completamente animal.

Estas transgresiones del limite impuesto entre la naturaleza y la cultura no pueden ser
explicadas ni leidas desde la perspectiva proppiana que hemos utilizado; aqui las menciona-
mos con el fin de explicitarlas y objetivizarlas para un futuro andlisis mas acabado.

Ahora bien, luego de examinar los relatos andinos desde la perspectiva proppiana y
de haber realizado estos tres alcances, creemos que es el momento de reflexionar respecto a
los personajes principales de ambos relatos: el condor-agresor y la heroina-victima, ya que,
revisando los datos que hemos obtenido con el analisis proppiano, pensamos que el papel
del agresor y el de la heroina-victima y las funciones que cumplen en el relato, constituirian
una alegoria de las relaciones que se establecerian entre ellos, o entre lo masculino y lo
femenino, en el mundo cotidiano. Revisaremos parte de esta hipdtesis a continuacién.

III. CONDOR-HOMBRE O AGRESOR

“...La pastora acepta el desafio y se sube en la espalda de su pretendiente. El joven inicia
una caminata y, con asombro, la pastora observa como los largos brazos del joven se
transforman en grandes y fuertes alas. Luego, con temor, ve como la caminata se convierte
en carrera y ésta en vuelo, elevdndose el joven y ella por el cielo...” (C. 1).

“El hombre, que no era hombre, porque era un céndor con figura de hombre, se puso a su
lado a esperarla. La Imilla después de un rato termina la Liijlla,... y se decide a jugar. El
hombre se puso muy contento porque la pastorcita estaba cayendo en la trampa, y le
propuso jugar a cargarse para ver quién corria mdas distancia....pero el hombre no tenia
buenas intenciones, porque lo que verdaderamente queria era llevdrsela y casarse con ella”

(C.2).

En estos parrafos de ambos relatos tenemos el primer acercamiento entre los protagonistas.
Nos detendremos primero en las acciones que ejecuta el cdndor-hombre para luego pasar a
las desarrolladas por la heroina-victima.

Este c6ndor- hombre realiza durante el curso de la narracidn distintas actividades, las
que pueden resumirse en las siguientes acciones:

A. Carece

B. Engana

Situaciones que elaboran un entramado de relaciones que constituirdn la participacion
de este hombre-animal en la trama del relato y en las relaciones que establece con su
antagonista femenino. Revisemos las situaciones por las cuales pasa el personaje del
hombre-céndor:
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A) La Carencia

Vladimir Propp establece que una de las principales funciones del relato, la que le da
existencia al mismo, es la funcién de la carencia. En el caso de estos parrafos, el céndor-
hombre carece de una mujer, situacién de origen que produce la secuencia de acciones que
llevardn a este ser mitad hombre mitad animal, a intentar superar esta carencia, raptando a
una novia, provocando de este modo la carencia para la heroina del relato. Como ya se ha
mencionado, es la carencia del agresor la que desencadena la trama narrativa, provocando a
su vez la carencia de la heroina del relato, la cual queda privada de libertad. Esta carencia
del hombre-condor se relaciona con el 4mbito sexual, ya que lo que este personaje busca es
una mujer con la cual “casarse”. No se explicita en ninguno de los relatos revisados qué tipo
de mujer deberia ser la elegida, ni cuales deberian ser sus cualidades personales. Segun la
tradicién andina, los céndores serfan seres que roban esposas, y no “dadores” de ellas
(Amold 1992: 81), por lo que este motivo se torna ain més interesante. El condor se la
llevaria, a ésta como a cualquiera otra mujer, lejos de su comunidad, con el fin de crear una
familia “otra”, entrecruzada entre la naturaleza y la cultura.

Una apariencia fisica de hombre le permite al c6ndor entrar al mundo de la pastora y
contactarse con ella; lo que la pastora ignora es que el hombre es un céndor y que, para el
caso del relato N° 1, tiene “malas intenciones”, pues lo que verdaderamente desea es “casarse
con ella”. En cuanto al relato N°® 2 estas “malas intenciones” quedan suavizadas, por asi
decir, con la mediacién que realiza el céndor al declarar su amor a la pastora. De este modo,
ambos relatos nos muestran una misma situacién pero enmarcados en dos perspectivas
divergentes: el primer cuento nos habla de un amor interior, sin “malas intenciones”, y el
segundo cuento homologa estas ultimas con “el casarse”, probablemente porque el “hé-
roe/céndor” sabe que estd a punto de cometer un engafo.

En ambos relatos, quien transgrede el limite entre la naturaleza (ser céndor) y la
cultura (ser hombre) es el agresor del relato. La heroina en este sentido es sélo el objeto de
reparacion de la carencia de este “héroe”, carencia que desencadena la trama narrativa y el
consecuente rapto de la pastora.

El motivo de casarse, que configuraria la carencia de ambos agresores (y no héroes
segun la técnica proppiana), le da sentido a la participacién de la heroina en el relato. Hay
que tener claro que los valores respecto del matrimonio en el sector andino son indicios del
éxito de una buena socializacién y formacién de los nifios. Quien no accede al matrimonio,
ademds de constituir en si mismo un caso anémalo, no llega a tener la identidad de
“persona”, o adulto, ante los demés miembros de su grupo de referencia, por lo que el motivo
del matrimonio en estos relatos dista mucho de ser un hecho casual. El cé6ndor necesita a una
mujer y todo lo que esto implica, es decir, la constitucién de una familia. Esta situacién
cristaliza, en lo cotidiano, con la capacidad del varén para conseguir el sustento diario para
su nicleo, lo que estd presente en ambos relatos es la figura del céndor que busca alimentos
diariamente para su familia, saliendo al espacio piiblico y dejandoaéstaoala pastora dentro
de su cueva, o espacio privado.

Asimismo, nos encontramos que dos investigadores del 4rea andina, Arnold y Yapita,
sefialan que los cuentos del céndor tienen que ver con “la cuestién de la fundacién de una
nueva casa” (1992: 82), por lo que se nos hace més claro el hecho que el céndor penetré en
el mundo de la cultura, de la heroina, para llevérsela y fundar asi una nueva familia.
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B) El Engano

En el relato N° | una figura aparente de hombre, puesto que en el relato se sefiala que el
protagonista es un condor con apariencia de hombre, es la que hace posible ganar la
confianza de la pastora; es decir, el céndor-hombre se disfraza de hombre; disfraza su
condicién natural de céndor por la cultural de hombre, es decir, transforma su naturaleza
biolégica de depredador, por una naturaleza cultural de hombre, lo que, en cierta medida,
eliminaria los componentes agresivos e instintivos de una naturaleza animal. Sin embargo,
el relato asume que el céndor hombre es un ser particular y especifico, sin mediaciones ni
disfraces; en este ser global confluyen aspectos biolégicos y culturales, los que conformarian
su constitucién de género: un animal depredador y un hombre cultural que tiene acceso a la
palabra.

La mencién a un aspecto cultural como la palabra hablada, como ya sefialamos, tiene
aqui una dimensién mediadora entre lo que es la naturaleza y la cultura, la que es a su vez
medio por el cual el condor-hombre engaiia a su presa para llevarsela hacia los cerros,
transgrediendo los limites entre la cultura y la naturaleza, interndndose en esta iltima
dimension.

El engaiio se produce en la relacién que ambos personajes establecen al comienzo del
relato, al plantearse el cdndor con una figura humana, y al utilizar este dltimo, al juego como
un medio por el cual “trampea’” las apuestas en su beneficio. Ademads, esta también presente
la dimensién de la espera del c6ndor-hombre para atacar a su contraparte.

La espera del hombre puede homologarse al acecho de las aves de rapiiia ante su presa,
lo que esta graficado en el simil con el condor. Este acecho esta oculto tras la imagen de un
hombre gentil, el cual no despertara sospechas de ningun tipo en la pastora, quien, confiada,
comienza a relacionarse con él.

Esta espera se posibilita gracias al disfraz que utiliza el condor: la apariencia de un
hombre. Como ya mencionamos, en el caso del relato N° 1, esta apariencia es posible gracias
al uso que hace el céndor de la palabra hablada. Esta apropiacién de la dimensién cultural
del habla y la palabra por parte del céndor forma parte de su disfraz para acceder al mundo
cultural, el cual le estaria vedado por su condicién de animal. Es asi que en ambos relatos la
espera es matizada con conversaciones entre los personajes, lo que acentiia aiin mds esta
dimensién cultural.

Es necesario que aclaremos que el establecer que el disfraz del céndor, o su apariencia
humana es utilizado con el iinico fin del engaiio, estd sustentado por el hecho de que luego
de la obtencién del objeto de su blisqueda, la heroina- victima no vuelve a ver al hombre que
la indujo a conversar y jugar. El céndor no vuelve a tomar la apariencia humana, ya que su
meta fue cumplida: ya tiene esposa, y en el relato N° 1, obtiene también un hijo.

IV. MUJER, MUJER-CONDOR Y HEROINA-VICTIMA

El personaje femenino de ambos relatos se nos aparece con las tres dimensiones que aqui
mencionamos: primero se trata de una mujer que trabaja en el campo cuidando animales,
luego se trata de una mujer-céndor, la mujer raptada por el animal y que debe permanecer
en el mundo de éste, y enseguida nos encontramos con la mujer que se transforma
definitivamente en animal, entrando al mundo natural del céndor, quizas por el hecho de
haber tenido un hijo con él.

“Una joven y hermosa pastora...cuidaba la tropa de llamas...estaba como siempre solitaria
cuando un joven bajito llegd a conversar con ella... un dia bromean acerca de lo bajo que
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es él...él le dice que a pesar de esto es capaz de levantarla...con asombro la pasiora ?bsema
coémo los largos brazos del joven se convierten en grandes y fuertes alas...la caminata se
transforma en vuelo...cerca de la cima de los cerros la pastora es depositada suavemen-
te...los pocos movimientos que le permite el estrecho espacio de la cueva y el amor del
condor han ido mimetizando a la pastora...Su cuerpo también comienza a cubrirse con

negras plumas, se estd transformando en una mujer condor™? (C.1).

“«Estaba sentada la imilla a la orilla de un lugar llamado chacufia...mientras miraba el
ganado en el bofedal, la pastora tejia para entretenerse, de repente ve que un hombre se le
acerca... El hombre, que no era hombre, porque era un condor con figura de hombre, se
puso a su lado a esperarla... El hombre se puso muy contento porque la pastorcita estaba
cayendo en la trampa, y le propuso jugar a cargarse para ver quién corria mds distan-
cia....pero el hombre no tenia buenas intenciones, porque lo que verdaderamente queria era
lievdrsela y casarse con ella...” (C.2).

En el caso de la heroina es dificil establecer acciones concretas, o resumidas, dentro de lo
que es la trama del relato, ya que en gran parte ella es sélo el objeto de la carencia, de la
bisqueda y de toda la trama narrativa. Pensamos, en un primer momento, que estas dos
acciones:

A. Carencia.

B. Encarcelamiento,
podrian dar cuenta de la actuacién de la heroina en la trama del relato, pero creemos que
esto seria incorrecto, ya que no es ella quien posee la carencia inicial, y no es ella quien
ejecuta el encarcelamiento. En estas dos situaciones la heroina es la victima de su agresor,
el céndor-hombre, y no el sujeto que ejecuta la accién.

Por esto, las acciones que realiza la heroina en la trama distan de ser similares a las
que realiza su antagonista el agresor, ya que ejecuta un papel mds pasivo. Pensamos que las
acciones mds representativas de su participacién en la trama pueden ser dos:

A. Transgrede la prohibicién o la orden.

B. Pide auxilio a mediadores.

A) Transgrede la prohibicién o la orden

La dimensién con la que la heroina de los relatos aparece ante nosotros los lectores es desde
lo pasivo, no es ella quien decide cdmo y cuéndo intervenir, desencadenando la trama. La
carencia desencadenante, en estos relatos, seria la carencia del agresor. Esta dimensién se
nos aparece reiteradamente, no sélo en los cuentos seleccionados, sino que en la mayoria de
los relatos revisados.

Ahora bien, ellas son las descubiertas por el héroe dentro de la trama, y ambas también
estan dentro de lo que podriamos denominar un espacio publico, es decir, fuera de un
entorno casero, ya que se trata de un espacio en el que no transitan seres que pertenecen al
dmbito més préximo de las heroinas (familiares, amigos, vecinos). Dentro de este espacio
las heroinas deben permanecer solas, de lo contrario, estarian desobedeciendo la orden
social de llevar a pastear los animales sin compaiifa;

“Una joven y hermosa pastora...cuidaba la tropa de llamas...estaba como siempre solitaria
cuando un joven bajito llegé a conversar con ella” (C.1).
“...de repente ve un hombre que se le acerca y le dice:

- Pastorcita, ;por qué estds tan sola, no quisieras jugar un rato para entretenernos...” (C. 2).

“En Coricota Kunza Likana: Cuentos de Nuestra Tierra. Domingo G6émez Parra, 1994,
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La heroina necesita un héroe que la proteja y legitime en lo piblico, y, por qué no decirlo,
también en lo privado, su actuacion es la de una heroina llorosa y atemorizada, tal vez porque
s6lo se trata de una nifia pero que ya esté *‘significada” por su cultura, es decir, es una mujer
que, probablemente por una “carencia constitucional”, casi freudiana, es, en palabras de O.
Paz, un ser “rajado”, un ser constitucionalmente inferior; es un ser “abierto”, expuesto y sin
voluntad clara y esto sucede principalmente en situaciones en las que se encuentra sola, sin
un “héroe protector”; asi, mientras mas sola se presente ante los otros, su representacion
publica serfa mds fragil.

Esta situacion gatilla que la pastora transgreda la orden (variante de la prohibicién
proppiana) sefialada para ella por su sociedad: hay que tener cuidado con quien se habla, o
ma4s bien, no se debe hablar con nadie desconocido. Estos agresores ganan la confianza de
la heroina por medio del disfraz de hombre. Pensamos que este disfraz tiene la capacidad
del engafio, y la consecuente transgresion de la orden (o prohibicién) porque todos los
hombres pueden ser potenciales “héroes protectores”, que ayudardn a la heroina en caso de
peligro, por lo que el utilizar un disfraz de esta naturaleza le da al agresor la categoria de
“protector” ante los ojos de la heroina, pero s6lo hasta que el engaiio es descubierto,
momento en que este supuesto protector se convierte en el agresor del relato. En estos casos
el disfraz del hombre asumido por el céndor tiene la caracteristica esencial de “‘engaiar para
reparar una carencia”, con lo que la heroina queda expuesta a ser engafiada por cualquiera
que asuma este disfraz y que tenga la intencion de “casarse” con ella, toda vez que se
encuentre sola en el mundo publico.

El motivo de casarse, que configuraria la carencia de los agresores en ambos relatos,
le da sentido a la participaci6n de la heroina en la trama narrativa, ya que sin esta necesidad
o carencia, la heroina podria vivir, o trabajar en un mundo publico (que es lo que en
definitiva realiza dentro de ambos relatos) sin que el estar sola sea motivo de prohibiciones
u érdenes sociales. Estd claro que el “casarse” en estos relatos no tiene nada que ver con la
legitimacidn social de una unidn, sino que es mas bien al contrario, el agresor debe raptar a
la heroina porque es el inico medio del que dispone para obtener una mujer con la cual
relacionarse sexualmente y fundar una familia. También el agresor transgrede una prohibi-
ci6én: la de unirse con una mujer perteneciente al dmbito de la cultura: una persona que
pertenece a un mundo cultural, mundo que estd vedado a su naturaleza animal.

En este momento del relato estamos frente a la heroina-victima de la narracién, quien
es solo un objeto de necesidades ajenas: es engafiada, raptada, violentada (lo que puede
entenderse sobre todo para el relato N° 1) y salvada por mediadores. La dimension heroica,
que tiene relacién con héroes masculinos que comienzan la biisqueda en el momento de
saber que algo sucedi6 con la heroina del relato, no aparece en ninguno de estos cuentos,
siendo la propia heroina-victima la protagonista del relato y la que busca la resolucién de su
propia carencia: la privacién de libertad y su encarcelamiento en el mundo de la naturaleza.

B) Pide auxilio a mediadores

La pastora se encuentra sola en el espacio natural del céndor, que por ser propio, ya es
privado, lugar al que sélo podrdn acceder quienes pertenezcan, como é€l, a este entorno, lo
que excluye a los “cercanos” de la pastora. Ante esta situacién, la heroina no arremete en
contra del céndor, ni tampoco intenta revertir la situacién mediante algin subterfugio, sino
que, por el contrario, se observa en ella una actitud de “acomodo’ ante las circunstancias, la
que es posible visualizar en su exigencia de pedir comida cocida y no cruda: “...El condor
... le llevaba harta comida, pero siempre era comida cruda y carne podrida. La pastorcita
insistia en que le llevara mejor comida y que ella sélo comia algo cocido™.
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La pastora, de este modo, no logra resolver su propia carencia individualmente,
probablemente porque no se le han dado los medios culturales necesarios como para que lo
logre sin la ayuda extemna. Los tinicos personajes que logran prestarle alguna ayuda son un
zoITo y un pequefio pajaro; “Gnicos” porque ningun otro ser tiene acceso a su prision.

La heroina-victima logra atraer la atencién del zorro, el mediador del relato N° 1, y es
en esos momentos en que esboza algo de autonomia o volundad propia. De esta manera ella
logra, con la utilizacién de este mediador, que su padre, el héroe de este relato, la pueda
rescatar de su prisién. En el caso del relato N° 2, esta voluntad no existe ya que la heroina
no ejecuta ninguna accién destinada a su escape, y solo la aparici6n inesperada de la
picarrosa hace posible su liberacion.

Con esto vemos que las heroinas-victimas no ejecutan ninguna accién concreta que
pueda liberarlas de su estado de cautiverio, dejdndose llevar por una situacién de alejamien-
to de los suyos en un espacio que no le es propio. Este punto es interesante, ya que debernos
recordar que el sistema de residencia andina es virilocal, por lo que las esposas deben residir
en el lugar de sus maridos. Esta nueva pertenencia no es algo fécil para las esposas,
especialmente en la primera etapa de casadas, por la desconfianza que provoca su proceden-
cia externa. Para V. Gavildn, quien realiz6 estudios en el sector aymara de Colchane, ellas
“deben dar fe de su incondicionalidad a través de su comportamiento servil y respetuoso de
los estereotipos de mujer-esposa...” (31, 1995).

En esta situacién, quienes ejercen el mayot control y poder sobre las casadas son la
suegra y el suegro, aunque la primera ejerce con mayor autoridad este rol. Muchas veces,
los padres de la mujer o los padrinos de bodas actiian como “mediadores™ entre ella y su
nuevo grupo social. Podriamos aventurar que el papel del zorro y de la picarrosa (especial-
mente el del zorro, ya que éste es un relato aymara) es precisamente el de mediadores entre
el mundo del condor (o del “yerno”) y de la pastora (o la “‘nuera”) ofreciéndole la posibilidad
a la pastora de regresar a su nicleo cuando la situaci6n se torna demasiado dificil para ella>.
Ella, la mujer aymara, o la herofna-victima de los relatos, no podria ejercer ninguna accién
concreta en defensa de su libertad o contra su encarcelamiento, porque no le estd permitido
hacerlo segiin sus pautas socioculturales de comportamiento.

V. CONCLUSIONES

La figura del condor-hombre se nos aparece como una figura de lo masculino, figura que
ejecuta durante la trama narrativa un sinniimero de acciones que influencian y gatillan todas
las otras acciones que se desarrollan en los relatos. Como contraparte tenemos a la heroina,
que como veiamos en el analisis proppiano, actda un papel de “herofna-victima”, siempre
sujeta a voluntades ajenas, expuesta a engaiios si permanece sola en el mundo publico,
alejada de su familia o de algin personaje que actiie como “su protector”, y objeto de
carencia del agresor del relato, quien la necesita como un objeto de satisfaccién de su deseo
sexual.

Ambos personajes se nos muestran absolutamente opuestos. Por una parte, en lo
masculino actda la voluntad, la bisqueda y encuentro de lo que necesita; es una actuacién
activa. Por otra, lo femenino actda como un objeto expuesto (como en una vitrina), “rajado”
(como seiiala Octavio Paz), y pasivo. Lo masculino posee también otra dimensién: la del
engario, y consecuentemente, lo femenino posee la condicién de lo engafiado o lo violenta-

5 . . .
Habria que revisar més detenidamente lo que sucede para el caso de la cultura atacameiia ya que se trata
de dos culturas distintas, pero que podrian confluir en este punto.
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do. Ambas dimensiones estan presentes en los relatos revisados como parte de una consti-
tucién genérica: lo masculino es un espacio activo y engafiador, mientras que lo femenino
es un espacio pasivo y vulnerable. Por esto es que, luego del andlisis proppiano, nos
encontramos con que el hombre, o 1o masculino, no era la representacién de un héroe, sino
que era la de un “agresor”, y la mujer, o lo femenino, era la representacién de una
heroina-victima, expuesta a todo tipo de peligros y engafios, pues, aparentemente, no logra
darse cuenta de su frigil posicidn dentro del espacio publico, que es el lugar en el que se
convierte en la victima de la narracidn.

En estos relatos los seres que toman decisiones, que resuelven carencias y provocan
otras, son los seres masculinos, dejando a los femeninos un c6modo papel secundario: de
objeto robado, ocultado o rescatado, por los personajes masculinos de turno, ya sean éstos
héroes o mediadores.

Pensamos que ambos relatos nos estan ilustrando, de manera alegdrica, las formas en
que lo femenino y lo masculino se construyen y relacionan en el mundo y cultura andinas.
Esta hipétesis, que fue sugerida luego del anélisis proppiano, debe ser constrastada con las
situaciones que viven hoy las culturas aymara y atacameiia, para verificar en terreno y sobre
informacién primaria, si estas culturas ven influenciada su produccién narrativa con
sucesos y aspectos socioculturales de esta indole, constituyendo a esta produccidn narrativa
en un espejo y un reflejo del mundo cotidiano.
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