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RESUMEN

El articulo nos muestra que el ritual marcacion y enfloramiento del ganado
siendo uno de los rituales mas auténticos, esta seriamente desarticulado en su
esencia y sentido. Por ello, a través de este trabajo se intenta describir su
desarrollo y analizar su contenido, asi como el decisivo rol de la musica y
el canto asociados con el mundo y la vision sobrenatural.

ABSTRACT

The paper presents a view on how the rite of branding and decoration of
livestock, formerly one the most authentic rites, has been loosing its substance
and sense. Thus, a description of its development and an analysis of its
contents, as well as the important role of music and singing associated with
the supernatural world and vision are described.

INTRODUCCION

Muchas culturas antiguas del drea Andina alcanzaron un alto nivel de
desarrollo musical y cada una de ellas poseian también una estructura social y
organizativa que eran estrechamente vinculada a su religion y creencias, en
concordancia a las normas y reglas del sistema Andino. A través de instrumen-
tos musicales arqueoldgicos e iconograficos podemos constatar que las
culturas pre—incaicas tales como Nazca, Moche, Chancay y Chim( han dejado
importantes muestras de desarrollo musical, las que permanecen y revelan un
alto grado de desarrollo artistico (Olsen, 1981: 407, y Valencia, 1987). La
civilizacion Incaica circundaba un amplio territorio Andino, que se extendia al
Norte hasta Ecuador, al Sur hasta el centro de Chile y Norte de Argentina
(Lumbreras, 1974: 180, y Olsen, 1981: 407). Hoy, existen pocos ¢jemplos de
instrumentos musicales arqueoldgicos de los Incas, sin embargo, hay eviden-
cias que la musica ha jugado un papel muy importante en la vida diaria del
Imperio Incaico, lo que esti reflejado en las mas variadas manifestaciones
rituales y ceremoniales. La musica como elemento inherente al ser humano, ha
sido transmitida en forma oral a lo largo de toda la historia Andina. ademas de
su intima relacidbn con la religion y creencias. era y es considerada como un
elemento unificador entre el ser humano y la naturaleza (Mamani, 1985), por
esta razon los conquistadores no pudieron erradicar completamente la musica
Andina de sus poseedores (Bauman, 1981). En la actualidad el pueblo Aymara
mantiene esta idea, y esta misma idea heredada de sus ancestros sirve como
una continuidad del sistema Andino que enlaza el pasado y el presente a través
de ritos y ceremonias verndculas que atn se mantienen.

Rol de la M{sica en la vida cotidiana

En la época contemporinea, la misica contintia jugando un importante papel
en la estructura social y cultural Andino, El sistema de ritos y creencias
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permiten una ideal elaboracién de conceptos y valores que refuerzan y
actualizan los sistemas de la sociedad Aymara. La misica, desde el punto de
vista simbolico, es uno de los elementos més efectivos de-enlace entre la vida
real y el mundo sobrenatural. En efecto, la musica, a través de ritos y
ceremonias, marca y simboliza los diferentes estados de desarrollo del ser
humano, lo cual enlaza con los elementos divinos dentro del esquema Andino;
en otras palabras, la musica, incluyendo canto y danza, son elementos
insustituibles tanto en las ceremonias grandiosas como en las mas infimas, lo
que imprime un especial significado y relevancia.

a) Misica en la actividad diaria: Para la sociedad Aymara de los Andes de
Chile, musica es particularmente importante en la vida diaria, la que comple-
menta todas las actividades tanto espirituales como laborales. Por ejemplo,
para la gente ganadera y trabajador agricola la musica es indispensable en sus
tareas habituales y en sus actividades rituales, siendo los nifios Aymara mas
adeptos a la musica, ya que ellos comienzan a practicar cantos o a ejecutar
instrumentos musicales desde su temprana edad. los que son adquiridos en su
medio ambiente (Mamani, 1989). Ademas, la misica es un medio efectivo
para contrarrestar las diversas adversidades que se presentan en la vida Andina.
De lo anterior, se ilustra el siguiente acontecimiento que fue presenciado por
el autor en el poblado de Parinacota a 4.500 m.s.n.m.

En una tarde de invierno de 1983, cuando realizaba trabajos de
terreno con mis dos colegas ayudantes, observamos a un nifio Aymara de 10
afios de edad, quién sorpresivamente aparecié desde los cerros arreando, de
regreso, su rebafio de llamas y alpacas hacia el poblado cantando con uncién
una cancion tradicional (lo que fue grabado en Video-Tape). Lo interesante de
este acontecimiento era que el frio glacial altiplinico “azotaba™ con inten-
sidad y la inclemencia del tiempo se tornaba atin mas inhospito. El nifio era
victima de tal fenomeno glacial. A fin de contrarrestar esta adversidad fisica el
pifio acudia a la musica como un medio de alianza, a medida que el frio
aumentaba de intensidad, él también aumentaba el volumen del canto, y asi el
eco de la cancion se apoderaba de las cumbres y precipicios de los cerros. Era
impresionante el fenomeno. La musica brotaba desde lo mas profundo del
nifio y eso compensaba la adversidad tanto fisico como psicologico; lo que
solo en palabras no es ficil explicarlo de su real dimension. En la misma noche
cuando ya se encontraba en casa le interrogamos al nifio:

MM: ;Quién venia arreando los ganados en la tarde desde aquel
cerro?

Nifo: Yo.

MM: ;Venias cantando alguna cancién?

Nifio: No, no recuerdo.

MM: Parece que venias cantando una melodia.

Nifio: jAh, si parece que canté? No recuerdo.

A partir de este fendmeno podemos sostener que, efectivamente, la musica es
un elemento inherente al ser humano, especialmente para la gente Aymar4. La
musica formaba parte de subconsciencia del nifio y era una manifestacion
automatica de su ser, obviamente que €l no podia trasladar tal fenomeno ala
conciencia (*‘no recuerdo™) ni menos explicar lo acontecido. Esto podemos
interpretarlo, en que el nifio mediante la musica, intentaba encontrar el
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equilibrio entre la emocidon personal y la inclemencia glacial. La musica
proporcionaba al nifio la auto-defensa ante el fendmeno adverso. Finalmente,
la musica era para el nino un conector entre ¢l y el fendmeno fisico
circundante, mas de alguna vez el autor ha experimentado el mismo fendémeno
en su infancia en la zona natal.

b) Miusica y actividades socio-economicas: En el drea Andina la msica no
solo esta vinculada a las actividades socio-culturales, sino que, tambicén, 4 las
actividades socio-economicas. Por su rol intrinseco, la musica juega un rol
eficaz en las ceremonias rituales de la sociedad Aymara. En consecuencia. la
miisica es un elemento imprescindible en todos los eventos rituales. como ritos
matrimoniales, eventos religiosos, ete., a fin de proveer un grupo musical o
miusicos tradicionales, una familia o los encargados del ritual deben considerar
una alta inversion monelaria. Los cuales, en tiempos antiguos, eran practi-
cados con sistema de reciprocidad Andina (Isbell, 1978: y Mamani, 1985), que
consistia, en que los grupos o personajes musicales acompanantes en los ritos
y ceremonias, realizaban sin costo alguno para los encargados del evento. Hoy
en dia, por razones de fuerte influencia mercantilista este sistema de
reciprocidad se ha ido disminuyendo, el costo de honorarios para musicos se
hace mas alto. Sin embargo, a pesar de esla “era mercantilista™ el sistema de
reciprocidad se ha mantenido en alguna forma en las localidades altiplinicas:
especialmente en las ceremoniuas asociadas con la ganaderia y la agricultura.

Ritual Uywa K’illpaiia

Uywa K'illpana (uywa = ganado y k'illpafia = marcacion) “Marcacion de
ganado™ es unc de los ritos mds auténticos que viene desarrollandose desde los
tiempos pre-Colombinos hasta los tiempos actuales, con todo su poder
ancestral. su significado simboélico y su especial connotacidon en la estructura
social Aymara, fundados en los principios filosoficos del mundo Andino.
Marcacion de ganado (llama, alpaca, oveja y vacuno) o enfloramienlo de
ganado, que se realiza en los meses de Enero y Febrero cada dos o tres
afios, ¢s una de las manifestaciones simbolicas mas relevantes de la sociedad
Aymara que tiene como finalidad ¢l recuento y reafirmacion de propiedad
individual del nacleo familiar, ademas, como clemento unificador refuerza la
vida familiar.

En el ritual uywa k'illpaiia hay dos entes simbaélicos de la naturaleza
que conciernen a la crianza de ganados los que son venerados con mucha
reverencia: Uywiri, (protector) deidad de la tierra y Samiri, (expulsor) deidad
del manantial, a la vez, ambos son considerados como Awatiri, pastor o
cuidador de ganado, dentro de esta Gltima categoria incluye también al
representante de la vida real: el humano. con el nombre de tullga y yuach'a.

Mitologia del Upwiri: Cierlos cerros y montanas con caracteristicas
especiales son considerados deidades o protectores del ganado, los que
fisicamente son visibles ¢ inmediuatos a la percepcién humana, pero simboli-
camente son entes abstractos ¢ inherentes, los cuales cumplen funciones de
samiri (ente creador y expulsor), y uywiri (ente protector) ambos a la vez son
awariri (entes cuidadores). A medida que se intenta introducir mas al mundo
de las deidades. se torna aun mas complejo.
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Estos elementos simbolicos estan estrechamente asociados con lu
musica y la danza los cuales estan, ademas, vinculados con mitos y leyendas
los que caracterizan a los medios geogrdficos. Por ejemplo, el toponimo
p'usiri qullu significa literalmente “cerro soplador™. Ya que cl término p " wsiri
viene del verbo p usaia “soplar”, entonces, la conjugacion da raiz del verbo
/p’'su—/ mis el sufijo nominal /—iri/ forman la accion de “‘soplar”. Por lo
tanto. p usiri guilu es, simbolicamente, “cerro ejecutante” o “cerro musico™.
Al mismo tiempo. los cerros con caracteristicas especiales son considerados
Uypwiri, 1o que en cultura Quechua se denomia wamani (1sbell, 1978). Otro
ejemplo sobre la toponimia: los elementos de la naturaleza, como piedra,
color de la tierra, etc. que caracterizan formas de algiin objelo son asociados
con nombre de tales objetos: wankarani. El sustantivo Wankara (instrumento
musical de percucién) mas el sufijo posesivo /—ni/ forman el significado
“poscedor de wankara” (Mumani, 1984), topénimos que indican la estrecha
telacidn de la musica con el mundo geogrifico.

En €] contexto ritual de crianza de ganado existen dos principales
categorias de awatiri: a) vidu real (vivientes) representados por fulliga/yugch’a
(simbolicamente pastores. Literalmente: yerno y nuera), y b) poderes sobre-
naturales (no-vivicntes) estos, a la vez, representados por animales tales como:
deidades asociados con tierra por felino #iri, (Gato montés) y deidades
asociados con agua por el ave chullumpi, (ave acuitico).

AWATIRI
Mundo real Mundo mitologico
Humano Deidades
tierra dgua
tullga/yugch'a l
Titi Chullumpi

Awatiri de ambas categorias reciben especiales cultos y homenajes durante ¢l
desarrollo del ritual wywa K'illparia, ademas son magnificados en su real
dimension mediante musica, canto y danza por sus cualidades especiales y por
su noble tarea en la proteccion del ganado.
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Awatiri Mallku, Waviiu (Mallku Pastor)
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Awatiti Mallkuawatiri aks waka qa luw. awaliri
(Pastor poderoso, pastor: la cria de lu vaca es..., pastor)

Durante el desarrollo de la ceremonia. las deidades protectoras del
ganado son altamente veneradas. pero también., estdn expuestos a ser
reprendido por los ramani. Sélo en esta ocasion los propictarios pueden pedir
cuenta de las tareas hechas durante el afio a ambas categorias de awatiri,
respecto al cuidado de ganado. a través de misica. danza v drama. los cuales
actian como elementos de comunicacion entre la vida real y los poderes
sobrenaturales, En caso de que los protectores hayan fallado en ¢l control
adecuado de los animales. los ramani pueden manifestar sus expresiones de
protesta. En caso de pérdida o disminucidon de animales. por cualquiera de las
causales, los tamani pueden obligar a las deidades a reponer los animales
disminuidos en los siguicntes términos:

Awatriri Mallku
J=84
Dy > > > >
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Jilagallu faltiwawatind jayraawatiritawawatin
(Falta la cria grande, awatiri; tu eres pastor flojo, awatiri)

Mitologia del P'uju: La mitologia del manantial, (p"'uju en Aymara, y pukvu
en Quechua), esti directamente vinculada a la reproduccion del ganado. En la
mitologia Andina, ¢l concepto del p "wju 0 manantial ya era muy difundido en
¢l periodo pre-Inca y ha continuado en el periodo Inca hasta los tiempos
actuales. De acuerdo a los cronistas clasicos y sus seguidores, los Incas
enlazaban al P 'wju con el mito de Viracocha (Dios del Universo), a la vez, lo
asociaban simboélicamente con la ruta acudtica subterranea entre las montanas
y la costa Pacifico (Sherbondy, 1982). En las regiones estudiadas, desde
Caquenz hasta el salar de Surire, el mito del P wju es muy comun y esta
directamente relacionado con la reproduccion del ganado (Mamani, 1989). En
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efecto, uno de los mitos mas comin es el Wallagiri P uju (Manantial
hirviente). mito que tiene directa vinculacion con el mundo del ganado.
Diversos nombres de manantiales caracterizados por las formas de expulsion
del agua dan significados andlogos como: p"uxtiri p"wju “murmullo del
manantial”. Wallagiri p“wju “manantial hirviente”, y p“ullugiri p‘uju
“burbujeo de manantial™, va que el concepto de p 'wju, para la gente Andina.
¢s una entidad reproductora de ganado y expulsora de riqueza; por consiguien-
te. estd asociado con el oro y la plata. Por ¢jemplo, en el cuento del manantial
a4 menudo se observa lo siguiente: “Dicen que adentro del manantial hay una
mujer rodeada de oro y plata..” Este concepto es, también, ampliamente
difundido en el mito de Viracocha, en el cual la presencia de la mosica es
evidente y claramente manifestado a través de instrumentos musicales rely-
cionado con oro y plata, como se observa en ¢l siguiente pirrafo:

“The ancestor of Pukyu, carrying gold drums on their heads, traveled along the
veins of subterranean water that are the veins of the mountains, toward the source
of the water” (Sherbondy, 1983),

Dentro de los mitos tradicionales asociadosla misica con el agua, tenemos ¢l
“sereno” o siring,(12) tema que es altamente simbolizado en ¢l mundo
aymara, mediante el cual se puede sostener que la musica vinculada al mundo
acudtico ha sido siempre de suma importancia en la cosmovision Andina. La
representacion simbolica de categoria acudtica dentro del mundo ganadero es
el chullumpi, ave acudtica que habita en el manantial y sus alrededores. Cada
familia pastoril posee esta ave embalsamada que se guarda en un lugar
sacralico de la casa habitacién, la cual durante el desarrollo del ritual es
altamente venerada mediante musica y canto, y cobra mayor importancia en
la ceremonia de Ugwa samayana (reproduccion simbolico de ganado):

Chullumpi, Wayiiu (Canto de Chullumpi)
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Chu llump, chu llum, piy jal sun, jal sun mall chu llum piy
(Chullumpi: salga, salga chullumpi)

Misica y el Ritual de Marcacion

Cada especie y género de animales es dedicado con musica y canto (Bauman,
1981: 195; y Mamani, 1985), es decir, cada grupo de animales posee ‘‘su
propia cancidon™, caracterizado por diferentes melodias y textos alusivos a
cada uno de ellos. Los cuales identifican y singularizan sus cualidades y su
razén de ser. Por ejemplo, existen canciones para mamali o mamala (llama
hembra), para tatali o tatala (lamo macho), para chupikila (alpaca hembra),
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paquli (alpaco macho), para kumpitisa (ovejas) y para foro-torito (Cordero o
buey), nombres simboélicos que mediante canciones expresan valores y
cualidades inherentes a ellos. Dichas canciones son practicadas solamente en
las celebraciones del ganado, siendo la misica como parte de la ceremonia
misma, y no pueden ser practicadas en otras ocasiones. Los cantos del ritnal
de marcacion de uso exclusivo del ritual, viene desde los tiempos remotos de
Ia sociedad Andina. a través de transmision oral y de generacién a generacion,
los cuales se¢ han mantenido sin mayores alteraciones ni influencias externas
hasta nuestra ¢ra contempéranea.

a) Estructura basica del Ritual

La estructura ritual y la secuencia de las ceremonias de marcacion obedecen al
sistema tradicional de la cultura Aymara. por ende a la estructura Andina.

I Parte

Apertura Vispera Preparatoria v apertura del ritual

11 Parte

Desarrollo Ritual:  Primer dia Marcacion y enfloramiento de llamas y
alpacas hembras.

Segundo dia  Marcacion y enfloramiento de llamos y
alpacos machos,

Tercer dia Marcaciéon y enfloramiento de ovejas y
vacunos.
I1I Parte
Clausura del Ritual: Samayaiia Resumen y recuento de ganado. Cierre o

clausura del ritual.

Generalmente, la duracién del rito fluctha de tres a cinco dias y puede
deferir de familia en familia, la que depende en variedad y cantidad de
animales. Los mecanismos estructurales y modelos de una familia o comu-
nidades pueden también influenciar la duraciéon de la ceremonia.

Debido a las influencias e intromisiones externas a la cultura Aymara,
especialmente en lo que conciernc a la religion y creencias, existen serias
desarticulaciones en el contenido, la esencia y el significado del rito de
marcacion y floreo de animales, fendémenos que necesitan ser estudiados
comparativamente y sus consecuencias culturales en el drea Andina.

b) Desarrollo de la Ceremonia

La noche del primer dia del ritual llamado Vispera, es la veneracion a las
deidades: Uywiri. los cuales “dan el benepldcito™ para la marcacion y
enfloramiento de ganado. Ceremonia de apertura que se realiza. generalmente,
en el corral de animales o en los montiscos mas cercanos al poblado. sélo con
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asistencia de personajes rituales y los propietarios.

Al dia siguiente, muy temprano, despu€s de reunir los animales ¢n
¢l corral, la comitiva ritual se desplaza y dan inicio a la ceremonia central de
uywa k'illpaiia, junto con ello la masica toma, también, su apogeo. Dicha
comitiva seguida por los asistentes, da apertura g la etapa mas significativa de
la ceremonia de marcacion y enfloramiento de¢ ganado. Primero, un par de
llamas considerada “delanteras’ (animales lideres). por sus especiales cualida-
des de lider y color, son ubicadas en ¢l meson del ritugi, donde son marcadas
v adornadas con gran solemnidad mediante libaciones de ofi”allasia vy
pawaiia. En seguida, la comitiva ritual conteniendo los elementos simbélicos
(como: titi, chullumpi, banderolu. ete.) rubrica la ceremonia central con
musica y el canto, lo que da un especial realce. Una vez concluida la ceremonia
central los animales sc ven completamente adornados y engalanades, los que
son “‘despachados™ desde ¢l corral hacia el campo con regocijo apoledsico y
ornamentos multicolores gue se confunden con ¢! verdor y ¢l florido natural
del paisaje, finalizando en un climax de¢ musica y danza. ¥ gritos de regocejjo
iwijway! (Viva) mientras los animales se alejan del corral dando ung
impresion de “sentirse satisfechos™ por los homenajes v adornos recibidos.

Pareciera que estas satisfacciones son reflejadas en los corcoveos de lasHlamasy
jugueteos de las crias al ver a sus madres adornadas con objetos multicolores.

Una vez concluida la ceremonia principal. la comitiva ritual y los asistentes se
trasladan a la casa ritual de los propietarios, portando l0s ¢lementos sim-
bolicos y la banderola blanca con misica y danza colectiva.

Wisita, wisita Way#iu (Visita, Cancion de pasacalle)
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Cada una de las canciones del ritual tiene su propio estlo y forma. La cuncion
de desplazamiento Wisita, wisita ¢s cantady en torma de coplas por el
guitarrero vy seguido por los asistentes en coro, eén la que sobresalen voces de
mujeres que tienden a opacar lus voces de varones. Al llegar a la casa ritual de
los propietarios (cabildo). continta la comida, ritual llamado simbélicamente
Wintisyuna. que significa “bendicion” con lo que se¢ concluyen las actividades
ceremoniales del dia.

Al dia siguiente, continta la celebracion del wqu tama, “rebaiio
macho™ que incluye animales macho. La estructura del ritual y la secuencia de
las ceremonias correspondientes del dia, se repiten igual que los dias
anteriores. Con excepeion de la musica y el canto que son diferentes para cada
especie y género. La melodia es diferente y los textos son alusivos a cada
grupo:
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Tatali, Waynu (canto al llamo macho)

J -84
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Rilan ti rvu aw ki lla nha, ay Tatwla
(T eres delantero con experiencia, Ol senorio),

Al tercer dfa, corresponde a lu celebracion de uwija tama. “rebafio de oveju™,
y waka qallu, “rebafio de vacuno™ (si la familia tuviere vacuno). Como es
descrito en el punto anterior. la estructura v secuencia de las ceremonias son
iguales a las de otras especies de los dias anteriores.

Elementos decorativos

Para cada género de animales existe un tipo de decoracion, tanto cn su
construceidn como en su forma v colocacion a los animales.

a) Decoracion para animales hembras

Sarsillu © aritu: es un tipo de adorno para animales hembras, hecho de lana
tefiida. que tiene la forma de una flor de cantuta, que se coloca a ambas orejas
del animal.

Chimpu: Pequena porcion de lana tenida en diferentes colores. Adomo comin
para todos los animales y de ambos génceros, s6lo se diferencia en la colocacion
del chimpu: a lus hembras se le adorna en la espalda y a los machos en ¢l
cuello,

b) Decoracion para animales machos

Anku: Tipo de adorno para animales machos, hecho de lana tefida cn forma
de pequena guirnalda que se coloca sobre ¢l cuello del animal.

Pum-puna: Es un tipo de adorno hecho de lana de color en forma de capullo
de flor, que se coloca a ambas orejas del animal. Todos los tipos de adornos
dan un especial colorido a los animales y tiene una duracién aproximada de
seis 0 ocho meses, los cuales desaparecen en forma paulatina por descolora-
cion y desgaste por efectos del sol.

En términos generales. la estructura y secuencia de la ceremonia de
oveja y vacuno son iguales a la de los camélidos, con pocas diferencias tales
como ubicacion y tamafio de los corrales. Por ejemplo, la fragilidad y ficil
presa de animales cazadores, la ubicacion del corral de ovejas se encuentra mas
proximo a4 la casa habitacion. También algunos elementos ceremoniales
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dificren a los de los camélidos tales como los vasos o g'iru, (vaso de arcilla o
madera), que [levan figuras de ovejus o vacas. En algunas drcas como en
Guallatire. —por ejemplo - la cancion Toro-torito ¢s cantada lanto para
corderos como para vacunos, son comuncs para ellos, ya que ambos poseen
cuernos.

Toro-torito, Wayiiu
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Tu ri tu. turi tu, ta tal tu ruy: pu rit ma sa rat ma, ta tal fu ruy

(Toro-torito, seior Toro. tus andanzas, ida y regreso, senor Toro)

Drama y el Ritual

El drama, al igual que la masica v la danza, es otro de los elementos de gran
importancia en ¢l desarrollo ceremonial de marcacion de ganado. El drama
como elemento de expresion representativo de los eventos del mundo
mitico, es considerado como uno de los mas relevantes dentro de las dos
ceremonias de clausura.

Uywa samayafia ¢s una de las ceremonias de mayor significacion
simbolica y mitolégica del mundo ganadero, a través de ecsta ceremonia la
gente Aymara encucntra el centro de gravedad entre seres vivientes y
no-vivientes. Proceso que ocurre dentro de la representacion mitico v
simbélico de elementos participantes, como una manera de balancear la
desarmonia o desastre de las partes, los cuales pueden ser provocados por
conductas insatisfactorias o discordantes de ambas partes. Precisamente, el
término samayana tiene connotaciones profundas en lo simbélico y mitico
que viene del verbo samana, que tiene dos acepciones: “expeler aire™ y
“descansar”. Al conjugar con el sufijo causativo /—ya—/. sama ya na
significa “provocar expulsion del aire”. Sumayafia, significa simbolicamente
*causar la fertilidad y fecundidad de ganado”. Dentro de la creencia Aymara.
los poderes sobrenaturales acuaticos expulsan animales a través de deidades,
como P uju o jururi los cuales son considerados como fuentes proveedores de
vida y fuerza de animales.

La ceremonia samayaiia ocurre en la Gltima noche de la celebracion,
la que corresponde a la tercera parte de la estructura general del ritual La
ceremonia de clausura se realiza en la casa ritual de los propietarios llamado
jach”a uta (literalmente “‘casa grande™) que contiene objetos y elementos
necesarios para el desarrollo de la ceremonia. Una vez ubicada la comitiva
ntual y participantes en la mesa ceremonial, los tamani mediante expresiones
rituales abren solemnemente ¢l atado ritual. el que contiene elementos
simbolicos y parafernalias correspondientes, los cuales son extendidos sobre la
mesa ritual para dar inicio a la ceremonia.
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Primero, los poderes sobrenaturales, conocido como wywiri o Pacha
mana, manifestado en los puntos geograficos como montafias, cerros. quebra-
das. lomas, v pampas son venerados con homenajes y cultos mediante
libaciones de ch'allafia, v p“awana, los que son mencionados por sus nombres
toponimicos o por sus funciones simbolicas tales como: ¢ ‘asivi p “vju (manan-
tial que grita). En seguida, el samiri, deidades de categoria acudtica tales como
manantiales, bofedales. rios, lagunas v arroyos son venerados al igual que las
de categoria tierra, en ¢l siguiente orden:

(1) Uywiri, de categoria tierra, representado por el Titi.
(2) Sarniri, de categoria acuatica, representado por el Chullumpi, y
(3) Awatiri, de categoria humano, representado por tullqa/vugch'a.

Estos no s6lo reciben homenajes, sino que, también reciben reconocimiento
por su “labor y responsabilidad” en el cuidado y reproduccién de los animales
durante el afio. En seguida la pareja de awatiri que representa a la vida real
como tullga/yuqch’a, recibe el homenaje y reconocimiento, que consiste en
ofrecer brindis en su honor licores tradicionales, durante el cual los tamani
expresan alabanzas y gratitud por su loable tarea. Después de esta corta
ceremonia, el famani realiza el resumen del ritual y recuento simbélico de
ganado con acompanamiento musical y cénticos (Spahni, 1962: 33; y Mama-
ni, 1985). En esta tinica ceremonia, los propietarios del ganado tienen el
derecho, simbolicamente, a pedir informe anual de los ewatiri de ambas
categorias (viviente y no—viviente) de pérdida o aumento de ganado. En caso
de disminucién de animales los awatiri de ambas categorias, responsables del
cutdado de animales, estan obligados a restiluir, simbélicamenie, los animales
disminuidos. Por otro lado, si se detecta un aumento de los animales, los
awatiri, son merecedores de los mas altos homenajes, y tributos. Ladisminucidn
de animales por diversas causales, entre otras: caza por animales silvestres
(puma, condor v zorro). plaga de enfermedades, etc., son consideradas como
“castigo’ de los wywiri o samiri, por el no cumplimiento de las partes.

Una vez detectada la disminucion de ganado en el recuento ceremonial
se llevan a cabo las siguientes estrategias v técnicas en forma simboélica para su
reposicion: Primero, los prepietarios piden a los tullga/yugch’a solicitar a los
uywiri (deidades) la reposicién de animales. Los awaiiri, sélo para esta
ocasidn, son representados simbolicamente por los asistentes, y se efectua el
siguiente didlogo:

Tullga: Uywiri mallku, q”awqa uyws churitanta.
(Mallku uywiri, ;cudntos animales me va a entregar? )

Uywiri: Tata awatiti, naya mid kimsa gawrak churamax. Mi algawa, mi
ch’drawa, mi janq’ukiwa.
(Sefior pastor, les entregaré solo unos tres animales. Un alqa
(bicolor), un negro vy un blanco).

Para lo cual la pareja tullga/vugch’'a dramatiza el “‘arrco”de animales desde los
cerros 0 lugares distantes, mediante masica y danza con maniobras complica-
das que demuestran sus habilidades y destrezas en el manejo de ganados con
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“sonidos” de implementos ganaderos como hondas.

Wisita, wisita
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Wallagirit apanjtwa. ay nina nina, kimsa gawrak apanjtwa, aya nina. nina
(Traigo desde Wallaquiri, ay nina, nina: solo tres llamas. ay nina, nina).

-

Dramatizacion:
Kimsa gawrakiway, awatiri; pla, pla, pla (Sonido de honda).
(Son tres llamas. awatiri: pla. pla, pla).

Se repite dos o tres veces la frase musical y coreografica para cada aplicacion.
Después de la danza, la pargja gwatiri se aproxima a la mesa ceremonial
llevando los ““animales™, en este caso representados por granos de maiz, los
cuales fucron repuestos por los uywiri y les entrega a los famani, con el
siguiente didlogo ritual:

Tullga: Tata tamani, nayax kimsa qawrs k™4 Wallaqirit antantwa.
(Sr. Tamani, traje tres llamas desde Wallagiri)

Tamani: Ah, aka tamar anantanmalla.
(Oh, reponga a este rebano)

Awatiri: M3 algakiw, md ch'drakiw, mi jang ukiw. siw uywirix.
(E!l uywiri dijo que son: una alga, una negra y una blanca)

Tamani: Ah, aka lamar anantanmalla.
(Oh, reponga a este rebafio).

Cada vez que los awatiri soliciten a las dedidades esta peticion, se repiten los
mismos procedimientos. En caso de que las deidades se muestren reticentes a
reponer los animales requeridos. los gwariri invitan a danzar con elios y
ofrecen abundantes licores tradicionales, hasta convencerlos a ceder lo
solicitado. Algunos wywiri obligan a la pareja de awatiri a demostrar sus
habilidades en ¢l mancjo de animales, ¢llos nuevamente dramatizan danzas con
movimientos complicados y sonidos de hondas.

Después de esta demostracion, los propietarios reciben con expresio-
nes rituales los granos de maiz dentro del bolso ceremonial (wistalla),
especialmente habilitado para csta ocasion. De acuerdo a la secuencia del
ritual, continta la ceremonia Uywa samayaiia. El propictario, acompanado
por personajes rituales con sones de campanillas levanta en alto los elementos
simbolicos como chullumpi y tifi, en una dramatizacion simbolica expulsa el
aire sobre los objefos rituales y “‘amimales” recuperados por awatiri. mientras
se ofrece a los asistentes chicha en g 'iru tradicionales y vasos de plata. En
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seguida. los ramani levantan en alto la wistalia o ch'uspa, (bolsa ceremonial) y
pasan en ronda de derecha a izquierda a los participantes. Cada uno de fos
participantes expulsa aire (samafia) dentro del bolso ritual. durante este acto,
la musica llega a su maxima expresion mientras una gran cantidad de
miniaturas de chullumpi (ave acudtica) v flores son obsequiadas a la
comunidad como una expresion de fertilidad v abundancia de ganados y [os
objetos ceremoniales son cerrados en el atado ritual para dar paso a otra
ceremonia.

Wayiu t"uquna. Inmediatamente después del cierre del atado cere-
monial, se abren las puertas del local v la comitiva ritual acompafiada por los
asistentes sale al patio principal, donde se levanta la gran fogata llamada
“luminaria”. Después de un corto y solemne brindis de t'inka o caliente, (licor
tradicional Andino) en honor a los elementos rituales, inicia la Gltima
ceremonia llamada Wayitu-t"uguiia: (wayviiu = género musical, t"uquna =
bailar) que significa ““baile de waysn' ¢l cual incluye musica. danza y drama
que expresa los principales aspectos de |4 vida ganadera a través de expresiones
dramaticas y creativas. Los peérsonajes rituales v ios propietarios inician el
baile Romero romero (género musicul del niro), ¢l cual es earacterizado por
utilizar los chaku, (cordeles de lana 1.5 mt) con 2| cual los danzarines se
ligan unos a otros por la cintura. lus mujeres llevan en su mano derecha la
honda (g'urawa) y los hombres la soga ritual (1r'7ka wiska) y danzan alrededor
de la fogata simulando los movimientos de animales. A continuacion danzan
los asistentes en igual forma, pero con ritmos aeies vy movimientos mas
complicados, mediante el cual cada participante demusstra sus habilidades y
destrezas en ¢l manejo de animales. Para ¢sta representacion. dos o tres
hombres se disfrazan con maiscaretas o cuero de llamas que stmulan animales.
Los otros bailarines tratan de “‘atraparlo™ a los disfrazados con implementos
pastoriles tales como gurawa. wiska, y chaku, mientras los hombres distraza-
dos de animales intentan 1nmiscuirse, pero el awariri, utilizando sus técnicas
capturan a los “animales™ (disfrazados) y los conducen hucia la mesa ritual
donde ambos reciben los honores con brindis de licores tradicionales. y como
una expresion de satisfaccion los participantes bailan el Romero-romero.

Enero y Febrero es la temporada de lluvia jallu—pacha, (Estacion de
lluvia) los campos pastizales se convierten en verdor y se adornan de flores. los
cuales son propicios para la fiesta del carnaval, razéon por la cual la gente
acostumbra interpretar la musica y bailes del carnaval, como una actividad
extra a la estructura ritual. Los grupos musicales de carnaval como rarga ©
pingillu, (tarqa = instrumento userdfono de madera. pingillu = instrumento
aerdfono de bambi) aparecen espontaneamente ejecutando melodias del
carnaval v todos los asistenies bailan con simples movimientos coreograficos
pero aglutinantes. Con esta actividad “‘extra™ el ritual es clausurado en forma
definitiva.

Ejecutantes e Instrumentos Musicales

Para garantizar la efectividad del ritual, los propietarios deben considerar en su
planificacion y organizacion. la inclusion de los personajes rituales y musicos
tradicionales nativos. Estos preparativos se efectuan con invitaciones a los
persondies rituales como yafiri, musicos vy ofres, usando expfesiones ds
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cortesia (Briggs, 1981) en lo gue la hoja de coca es el elemento principal
como en toda organizacion ritual Andina. De acuerdo al sistema Aymara, en
las invitaciones rituales esta tdacitamente incluido el tradicional ayni, (trabajo
reciproco y colectivo). En cada pueblo o estancia existen dos 0 mads musicos
nativos, guienes dominan algunos instrumentos musicales y son conocedores
del desarrollo ritual y las canciones correspondientes para cada ceremonia. Asi
como el yatiri, (personaje ritual), la presencia de musices y cantores es de
suma importancia ya que ellos gufan las ceremonias y gjecutan las canciones
correspondientes dentro de la estructura, pues ¢llos tienen el dominio vy
conocimiento. del desarrollo ritual. Los cantos son colectives acompanado
por uno o dos instrumentistas, en la que las damas se dedican al canto
mientras que los varones a la ejecucion de instrumentos musicales (Bauman,
1982). En algunas canciones se forman verdaderos didlogos en los cuales se
improvisan los episodios y pasajes ocurridos dentro de la vida ganadera, a
través de coplas que son iniciados por los guitarreros y son repetidos por los
participantes.

CONCLUSIONES

El ritual Marcacion y enfloramiento de ganados, siendo uno de los rituales mas
auténticos, estd seriamente desarticulado en su esencia y sentido. razon por la
cual, a través de este estudio se intentd describir el desarrollo, analizar su
contenido y el rol decisivo de la musica y el canto asociado con el mundo
sobrenatural.

De acuerdo a las localidades estudiadas, se evidencia una estructura
basica de la ceremonia, con leves variaciones que se observan de un poblado a
otro, de una familia a otra. En el poblado de Parinacota por ejemplo, para
demostrar las habilidades.y destrezas del manejo pastoril, la gente se disfraza
con mascaretas o cueros de animal, mientras que en Guallatire para la misma
representacion sélo se disfrazan con vestuario ritual que simbolizan animales.
En el poblado de Caquena los elementos rituales permanecen al descubierto
durante la celebracion, mientras que en Paquiza y Surire los mismos elementos
permanecen cubiertos en el atado ritual, solo se descubre para un acto
ceremonial especifico. A la luz de estas leves diferencias la esencia y los
contenidos simbolicos permunecen incolumes a través del tiempo dentro de la
cultura Aymara.

En los acontecimientos mitelogicos mds complejos y mas simples, la
presencia y el poder de la musica es evidente, ya que refuerza y da vitalidad en
la identificacion y comunicacion del poder sobrenatural asociado con ¢l
mundo geografico. Asimismo, los colores asociados con la flora y fauna y la
toponimia geogrdfica juegan un importante papel en la percepcion del mundo
Aymara, la que, ademas de su valor intrinseco, involucra una vision seméntica
del pensamiento Andino. Esta misma vision ha sido un importante elemento
en el sistema de crianza de ganados.

Cuando se sostiene que la musica y el canto juegan un rol central en la
vida diaria v en las ceremonias rituales, se reficre a que la misica no es
considerada como un simple adorno de efla, sino que cumple una efectiva
comunicacion y didlogo entre humanos y deidades en torno a los ganados
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(Mamani, 1985), En los Andes la masica, por su funcidon comunicativa. facilita
la interrelacion entre humano y ¢l mundo sobrenatural (Olsen. 1980). 1al
como es demostrado, en que cada una de las especies de animales son
dignificados. valorados y simbolizados mediante musica y canto. los que sellsn
y proveen expresiones simbolicas y metaféricas que caracterizan valores
inherentes a cada una de las cspecies, ademas. permiten asegurar la estabilidad
economica v seguridad social de los propietarios, Los cantos alusivos a las
deidades y a los animales forman parte importante en el desarrollo del ritual,
son los que rubrican la efectividad de las ceremonias. Cuando la ceremonia
alcanza el momento mds significativo, la masica rambién alcanza su momento
culminante v toma el principal sitial de la ceremonia.

Las dos partes de la ceremonia de clausura, semayaia Yy wayiu
t"uquiia, tiene un alto contenido simbadlico y mitico, a través de los cuales la
gente Aymara procura buscar el justo equilibrio y complementariedad entre la
vida real y poderes sobrenaturales. Tal equilibrio y complementariedad solo se
podrd obtener mediante ¢l proceso de comunicacion en forma creativa entre
los participantes que, a la vez, afirmard la estabilidad v seguridad de los
elementos involucrados en ello. A través de la ceremonia samayafia los
propietarios sintetizan y evaluan los resultados de las tareas anuales de la vida
ganadera, al mismo tiempo hace recuento final de los animales y reafirma la
propiedad individual de ambos miembros del matrimonio, mediante marca-
cion de animales (Spahni, 1962: 33; y Mamani, 1985). La familia o comuni-
dad Aymara busca la compensacion y el balanceo de sus pertenencias referido
al ganado por medio de las marcas individuales.

Aunque las representaciones dramatizadas parecen ser competitivas,
sin embargo, no lo son, porque mediante expresiones dramaticas la gente
demuestra el dominio de técnicas y habilidades del manejo ganadero. Estas
representaciones rituales son parte de valores estratégicos y tecnologicos del
sistema economico del drea Aymara. tales dominios son motivo de alto
prestigio personal y familiar en la comunidad Aymara,por loque los nifios y
juventud Aymara son rigurosamente requeridos en su aprendizaje.
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