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Resumen

Este articulo examina las cuestiones éticas, intelectuales y practicas en torno a un proyecto colaborativo de restitucién digital: SAWA [Savoirs autochtones
wayana-apalai]. SAWA tiene como objetivo principal la (re)vitalizacién cultural, en particular facilitando el acceso de las poblaciones amerindias wayana
y apalai de la Guayana Francesa, a un conjunto de colecciones audiovisuales, fotograficas y de objetos museograficos representativos de su cultura. El
proyecto se lleva a cabo en colaboracion activa con expertos amerindios que viajaron regularmente a Francia metropolitana, para participar en el disefio
del portal digital (principal herramienta de restitucion), la definicién de las formas y condiciones de acceso a las colecciones sonoras y audiovisuales,
asi como en el estudio de las grabaciones y objetos relativos a un importante ritual colectivo en peligro de desaparicion (marake en francés, eputop en
wayana). Por dltimo, SAWA incluye un anélisis reflexivo y epistemoldgico sobre la experiencia de las poblaciones originarias que asumen el control de
los fondos que les conciernen, las practicas colaborativas de restitucion y su impacto en la transmisién de conocimientos y saberes.
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Abstract

This paper examines the ethical, intellectual, and practical issues surrounding a collaborative digital restitution project known by the acronym
SAWA (Savoirs autochtones wayana-apalai). SAWA's main objective is cultural valorization and revitalization, notably by giving the Amerindian
populations of French Guyana easier access to audiovisual and photographic archives, as well as to collections of objects representative of their
culture. The project is carried out in active collaboration with Amerindian experts who regularly travel to metropolitan France to work on the portal
(the principal restitution tool), making decisions regarding its conception and design, as well as rights of access to audio and audiovisual data,
and to study recordings and objects related to a significant but highly endangered collective ritual (marake in French, in Wayana: eputop). Finally,
SAWA includes an epistemological component, reflecting on indigenous control of the archives concerning them, on the practices of collaborative
restitution, and on their incidence on the transmission of knowledge and know-how.
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Este articulo examina un conjunto de cuestiones éticas,
intelectuales y précticas en torno a un proyecto de restitucion
virtual y colaborativo llevado a cabo en la Guayana Francesa
con participantes wayana y apalai. Desde sus inicios en 2016,
el principal objetivo del proyecto “Saberes Autdctonos Wayana
Apalai: un nuevo enfoque de la restitucion y sus implicaciones
para las formas de transmision”' ha sido la creacién de un portal
digital multilinglie (wayana, apalai, francés, eventualmente
portugués e inglés), disefiado y producido en estrecha
colaboracién con las poblaciones amerindias. Bautizado WATAU
(acrénimo de SAWA traducido al wayana), el portal accesible
en linea desde diciembre de 2019 (www.watau.fr), pone a

disposicion de cualquier persona interesada —y especialmente
de los miembros de las comunidades wayana y apalai y de los
hablantes de estas lenguas— un conjunto de datos digitales
relativos a su patrimonio que eran hasta entonces de muy dificil
acceso, por haber estado dispersos y ocultos en los diversos
cripto-nichos de la selva cibernética que constituyen los sitios
web de museos y universidades. En un momento en el que la
transmision de los conocimientos tradicionales de las sociedades
amerindias esté en declive, y en el que el acceso a las nuevas
tecnologfas de la informacion estd, al contrario, en ascenso
—aunque dicho acceso dista mucho de ser sencillo en las remotas
comunidades de la selva amazénica (Martin 2024), esta reflexion

El titulo original en francés es Savoirs Autochtones Wayana Apalai : une nouvelle approche de la restitution et ses implications sur les formes de transmission. Descripciones y

andlisis més detallados del proyectos y algunos de sus retos se pueden encontrar en Vapnarsky (2019, 2019/2020, 2021), Kulijaman y Vapnarsky (2022), asi como en la pégina
del portal: http://passes-present.eu/fr/sawa-savoirs-autochtones-wayana-apalai-guyane-2591.
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hace eco de los interrogantes actuales sobre la valorizacién y la
integracion de los conocimientos indigenas en el ambito cultural
contemporaneo, tanto a escala local y regional, como mundial.
Se integra en iniciativas para ofrecer acceso digital a colecciones
museograficas y sonoras a una audiencia mas amplia que la de
los investigadores, como lo hace en la region de las Guayanas
la plataforma de museos Amazonian-museum-network.org?
(Velthem et al. 2017). La originalidad de SAWA y su plataforma
watau.fr radica en ser una plataforma creada ante todo pory para
sociedades amerindias especificas, en sus leguas y conforme a
sus pautas culturales.

Mas que la comunidad cientifica, fueron las comunidades
locales preocupadas por la salvaguardia de sus tradiciones
las principales iniciadoras y destinatarias del proyecto SAWA.
Como lo indica claramente su subtitulo, el proyecto se centra
en explorar nuevos modos de restitucion y en reflexionar sobre
las implicaciones que tiene sobre las formas de transmision del
conocimiento tradicional. Mas que un proyecto de investigacion,
SAWA es un proyecto de restitucién colaborativa, cuyo objetivo
es aprovechar las posibilidades que ofrece el internet para
inventar nuevas formas de restitucion virtual (Vapnarsky 2020;
Vapnarsky y No@s 2021). A la vez, su ejecucién ha propiciado
visitas extensas de los participantes amerindios a las reservas
de varios museos que antes permanecian inaccesibles para ellos,
como lo desarrollaremos méas en adelante. Iniciado en 2016, y
desarrollado en el marco del Labex “Les Passés dans le Présent”
de la Universidad de Paris Nanterre, SAWA contd con el apoyo
del Laboratoire d'Ethnologie et de Sociologie Comparative [CNRS
y Université Paris Nanterre] —en particular de sus centros EREA
[“Enseignement et Recherche en Ethnologie Amérindienne”]
y CREM [“Centre de Recherches en Ethnomusicologie”]-,
asf como del Musée du quai Branly - Jacques Chirac (de aqui
en adelante referido simplemente como Museo del Quai
Branly). También han participado otros socios, tanto nacionales
(metropolitanos y guyaneses) como internacionales, sobre todo
de Brasil y Alemania®. Sin embargo, son los propios iniciadores y
participantes wayana quienes constituyen el nlcleo del proyecto.

El proyecto SAWA se halla en la confluencia de varios procesos.
Por un lado, se ubica en la dindmica del desarrollo tecnoldgico,

2 http://amazonian-museum-network.org/fr/les-musees-d-amazonie
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lo que conlleva el reciente aumento de las posibilidades de
grabar, guardar, archivar y difundir documentacion de la tradicién
oral y las practicas culturales, en formato de audio, video o
fotograffa. Por otro lado, se sitda al centro de una exigencia que
se ha convertido en un principio ético de primer orden: devolver
los datos registrados —tanto antiguos como actuales— a las
poblaciones de donde provienen. Las oportunidades que ofrecen
las nuevas tecnologias de capturay conservacion digital, asi como
el intercambio de conocimientos que permiten, forman parte de
una coyuntura excepcional que las sociedades “tradicionales”
desean también aprovechar.

En paralelo, desde una perspectiva mas reflexiva, tanto por
su dimensién de patrimonio digital como por su estatus de
“investigacién-accion”, el proyecto SAWA plantea una serie de
interrogantes relativos a las nuevas formas de objetivacion de los
elementos culturales —vinculadas en particular con los mandatos
de patrimonializacion a los cuales las poblaciones amerindias
tienen que responder para poder seguir existiendo a nivel étnico
y sociopolitico. El proyecto también suscita cuestionamientos
sobre los modos de integracién de los saberes indigenas,
tanto en las escuelas como en las universidades (Ramos 2023).
Por Gltimo, nos incita a interrogarnos sobre la divergencia de
concepciones y practicas culturales en materia de transmision y
conservacion que existe entre las tradiciones occidentales, por
asi llamarlas, y las de las poblaciones amerindias que reclaman
la restitucién. Surgen preguntas relativas a las diferencias
culturales en términos de regimenes de temporalidad, sistemas
de memoria, modos de transmision y aprendizaje, concepciones
de la propiedad intelectual y material, derecho de acceso, etc.
Ademés, las politicas de archivo conducen rapidamente a temas
de politica en general.

Las poblaciones implicadas en —y al origen de— la solicitud de
restitucion que nos ocupa son poblaciones wayana y apalai,
hablantes de lenguas de la familia lingiistica caribe, que viven
en estrecha interrelacion en una regién transfronteriza entre la
Guayana Francesa, Surinam y Brasil. A pesar de su considerable
importancia cultural, se trata de poblaciones relativamente
pequefias en términos demograficos que apenas superan los
2.500 habitantes en el caso de los wayana (unos 700 en Brasil,

3 El proyecto SAWA (2016-2022), desarrollado en el marco y con financiamiento principal del LabEx «Les Passés dans le Présent : histoire, patrimoine, mémoire», y del Musée

du quai Branly Jacques Chirac cont6 también con el apoyo del Lesc («Laboratoire d'ethnologie et de sociologie comparative», CNRS - Université Paris Nanterre). Dentro del
LESC, el centro Erea (Ensefianza e Investigacion en Etnologia Amerindia) aport6 su experiencia sobre la Guayana Francesa y la Amazonia, asi como en etnolingiiistica, mientras
que el Crem (Centro de Investigacion en Etnomusicologia) aportd los conocimientos técnicos sobre archivos etnogréficos musicales y orales, asi como su plataforma Télémeta,
un repositorio muy extenso de colecciones wayana. El musée du quai Branly conserva una coleccion muy importante de objetos wayana y apalai. Otras instituciones con
colecciones fueron socios del proyecto, en particular el Musée des Cultures Guyanaises de Cayena y el Institut Abteilung fiir Altamerikanistik de la Universidad de Bonn. La
Direction des affaires culturelles y la Collectivité territoriale de Guyane, asi como la Délégation générale a la langue frangaise et aux langues de France [DGLFLF], también
han participado con apoyos financieros en el proyecto, que ha contado asimismo con la colaboracién técnica de la Maison Archéologie et Ethnologie René Ginouves, CNRS y
Université Paris Nanterre.

Los participantes han sido los siguientes. Equipo wayana-apalai: responsables Mataliwa Kulijaman y Aimawale Opoya; otros participantes: Siksili, Pekjem, Ikale, Asiwae, Yamo
y Akajuli, Alijapane, Jailupin Janamale, Jasila, Kulitaiké, Malausi, Sukulu, Tasikale. Responsables y coordinadores del proyecto en Paris: Valentina Vapnarsky (LESC-EREA),
André Delpuech (mgB 2015-2016), Fabienne de Pierrebourg (mqB 2017-2023), Eliane Camargo (etnolingtiista SAWA, 2016-2019), Ghislaine Glasson-Deschaumes (LabEx Les
Passés dans le présent). Antropologia: Philippe Erikson (LESC), Vincent Hirtzel (LESC-EREA), Fabienne Wateau (LESC), Thomas Mouzard (DAC Guyane). Tratamiento de los fondos
audiovisuales: Aude da Cruz Lima (LESC-CREM), Joséphine Simonnot (LESC-CREM), Renaud Brizard (LESC-CREM). Disefio y concepcion informética de la plataforma digital:
Sara Tandar (humanidades digitales, MAE Nanterre), Daniel Berthereau (ingenierfa informatica), Verénica Holguin (disefiadora gréfica). Audiovisual: grabacién, produccién y
formacion: Lionel Rossini (director), Vanessa Tubiana (MAE Nanterre), Nicolas Bontemps (LESC). Administracion: Quentin Roblin (LabEx), Marina Egidi (LabEx).
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600 en Surinam y algo mas de 1.200 en la Guayana Francesa).
A pesar de sus condiciones de vida a menudo precarias y de un
contexto regional en el que son en gran medida minoritarias y
estan muy interconectadas con poblaciones de diversos origenes
y lenguas, se puede observar una gran vitalidad lingiistica de
su propio idioma. En los pueblos, la mayorfa de los amerindios,
incluso los mas jévenes, siguen siendo hablantes nativos de
wayana o apalai (Léglise 2017). En cambio, muchos otros
aspectos culturales, sociales y ecoldgicos estdn amenazados,
motivando mucha preocupacion por la pérdida creciente de los
saberes relacionados y sus contextos de transmision.

El proyecto SAWA toma también su origen en aspectos
dramaticos de la historia de estas poblaciones. Limitdndonos
a periodos recientes, es ahora un hecho bien sabido —hasta
relevado por los medios de comunicacion de gran difusion— que
las poblaciones amerindias de la Guayana Francesa padecen un
contexto de anomia social particularmente agudo: alcoholismo,
desempleo, polucién y contaminacién del agua vinculadas a
la blsqueda ilegal de oro (Archimbaud y Chapdelaine 2015;
Grenand et al. 2006). Tanto nifios como adultos sufren tasas
excepcionalmente altas de mercurio, fracaso escolar y suicidios.
Al mismo tiempo, se produce una ruptura cada vez mas brusca
de las cadenas de transmision de conocimientos, ruptura que a
su vez resulta en creciente abandono de las practicas rituales,
algunas de las cuales fueron antafo esenciales en la constitucion
del individuo y del grupo. A pesar de algunos intentos de adaptar
el curriculo escolar para los mas pequefios, la educacion
intercultural bilingiie sigue siendo incipiente entre los wayana y
los apalai (Meunier 2022). El modelo de escuela de la Replblica
Francesa aplicado en la Guayana Francesa dista mucho de ser
ejemplar en cuanto a la consideracion de las especificidades
culturales y lingtiisticas locales (Ferrarini 2022). Al llegar al
nivel de la secundaria (que empieza en el sistema francés a
partir del sexto grado), los nifios se ven obligados a integrarse
a internados alejados de los pueblos, ubicados a decenas o
incluso centenares de kilémetros (en Maripasoula y luego, para
el liceo, en Saint-Laurent du Maroni o Cayena), en donde viven
en condiciones dificiles de ruptura familiar y cultural. EI didlogo
intergeneracional se complica, por no decir que se interrumpe,
con efectos deletéreos sobre el sentimiento de pertenencia
étnica. La pregunta “;Quiénes somos?” es hoy en dia un tema
recurrente entre los wayana (Camargo 2007). No es casualidad
que el reggaeman Wayana Boy haya titulado uno de sus &lbumes
mas reivindicativos Pimkaiké, traducido como “Cierra los ojos”
en su lengua®.

En este contexto surgi6 la demanda de los propios wayana para
revitalizar ciertos rituales, en particular un conjunto relativo
a la gran ceremonia llamada maraké en francés y eputop en

4 Producci6n Serge Biron CD 5 titulos, 2013.
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wayana®. Dichos rituales desempefian un papel fundamental en
la constitucion del individuo y la formacién del grupo (Chapuis
y Riviere 2003). A menudo descrito como un rito de paso o un
rito de iniciacidn, debido a las dolorosas picaduras de hormigas o
avispas que implica, el eputop era una prueba que los individuos
podian pasar en varias ocasiones a lo largo de su vida. Segn Duin
(2015:164), este conjunto ceremonial “abarca tres ritos diferentes,
incluyendo un ritual de iniciacién y un ritual para la consolidacion
del poder, destinado a mejorar el bienestar individual y colectivo”,
siendo, ademds, “la reunién sociopolitica mas importante entre
los wayana [... Es...] un requisito previo para ser (o hacerse)
wayana”. Sin embargo, a pesar de su gran importancia, la
realizacién de este complejo ritual, que generalmente se extiende
durante tres dias completos, habfa quedado paralizada debido a
la falta de conocimientos y artefactos rituales, que quedaron en
desuso junto con los Gltimos especialistas de esta tradicion. De
hecho, la préctica del ritual presupone, entre otras habilidades,
el conocimiento de cantos épicos de gran longitud y complejidad
conocidos como kalawu que conservan la memoria mitico-
histérica. Como los tltimos duefios de los cantos ya han fallecido,
0 no los recitan mas por falta de oportunidad de hacerlo en un
contexto ritual adecuado, algunos hombres wayana quisieron
volver a aprenderlos, entre ellos Mataliwa Kulijaman y Aimawala
Opoja, lideres del proyecto. De ahi el pedido de poder usar los
archivos palasisi (término wayana para designar a las personas
“francesas” del continente europeo).

El deseo de ejecutar y vivir de nuevo el ritual del eputop y la
exigencia asociada de volver a reunir sus condiciones de
realizaciéon en términos de dispositivo material (adornos,
artefactos rituales, comidas) y sobre todo de conocimiento
(cantos, técnicas artesanales, etc.), han ido acompafiados por
el deseo mas general de acceder a los archivos audiovisuales
que durante décadas extranjeros han recopilado en sus pueblos.
También existe el deseo de conocer mejor las colecciones
de los museos que contienen objetos wayana y apalai de
gran antigliedad, algunos de los cuales ya no se fabrican en
la actualidad y muchos intrinsecamente relacionados con el
desarrollo de la vida ritual. La reivindicacién local es, pues,
recuperar el acceso a los innumerables objetos y registros
recogidos —por no decir sustraidos— durante mas de tres siglos
por todo tipo de viajeros, investigadores y misioneros. Los
universitarios cercanos que contactaron, por su parte, ademas de
su implicacion ética a favor de la devolucion de los materiales
y datos a las poblaciones etnografiadas, se han interrogado
sobre las practicas de restitucion y su impacto en los sistemas
de transmision tradicionales. En este contexto se dieron las
condiciones para una colaboracién fructifera. Si la etnografia
es efectivamente la hija del colonialismo, también puede ser la
madrina de la descolonizacion.

5 Lademanda fue transmitida por Eliane Camargo, quien trabaja como etnolingiista en esta region desde hace més de veinte afios. Sobre las motivaciones de los propios Wayana

para iniciar el proyecto, véase Kulijaman y Vapnarsky (2022).
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Desde este punto de vista, llama la atencién que en el libro
monolinglie que los participantes wayana del proyecto
escribieron para dar cuenta de su experiencia a los miembros
de sus comunidades, el plan adoptado no siguiera el orden
cronolégico de las visitas a Cayena, Paris, Bonn u otros lugares,
sino méas bien las secuencias de lo que serfa una forma ideal del
ritual eputop (Asiwae et al. 2019). Centrado en fotografias de los
objetos examinados en las reservas del Museo del Quai Branly,
en Parfs, y del Museo de las Culturas de Guayana, en Cayena, el
libro no se organizé como un diario de viaje, sino mas bien como
un catalogo de artefactos rituales ordenados segun su secuencia
de aparicion en el transcurso del ritual (Erikson, 2025). Es como
si participar en el proyecto SAWA fuera, en algunos aspectos,
una suerte de eputop metaférico. Ello contrasta fuertemente
con la narrativa cronoldgica mas clasica del trabajo del equipo
de SAWA, adoptada espontdneamente, por ejemplo, en las
peliculas, por otra parte admirables, realizadas por Lionel Rossini
para dar cuenta del proyecto®.

Uno de los resultados inesperados de SAWA es que haya actuado
como una especie de “atractor” de archivos. Las colecciones
musefsticas inicialmente identificadas figuraban entre las
méas amplias y antiguas. Las mas de mil piezas guayanesas
constituyen la mayor coleccién amerindia del Museo del Quai
Branly. Algunas de ellas datan de los gabinetes de curiosidades
del antiguo régimen (siglo XVIII). Otras colecciones se conservan
en varias partes del mundo, empezando por Guyana y Brasil
(Velthem 2005; Velthem et al. 2016), pero también en Estados-
Unidos, Reino-Unido, Holanda y Suiza. A medida que el proyecto
se fue desarrollando y se volvia mas conocido, fue surgiendo la
posibilidad de identificar nuevos archivos, pues eran cada vez
mas las instituciones y los particulares que ofrecian facilitar el
acceso, directo o indirecto, a los datos y objetos registrados que
poseian sobre estas poblaciones. Los volimenes de archivos que
deben tratarse son, por tanto, considerables.

El principal objetivo de los participantes wayana del equipo SAWA
era estudiar los archivos audio y audiovisuales que incluyeran
grabaciones de cantos y practicas rituales consideradas como
esenciales para el renacimiento de sus rituales. Los miembros
wayana vy apalai del equipo también pasaron mucho tiempo en
instituciones museisticas que les abrieron sus reservas, como el
Museo des Cultures Guyanaises de Cayena, el Museo del Quai
Branly de Paris o el Museo del Abteilung fir Altamerikanistik
de la Universidad de Bonn’. Varias estancias de dos meses les
permitieron estudiar los objetos, expuestos en las vitrinas vy,
sobre todo, los que se encontraban recluidos en los almacenes,
que eran la gran mayoria. Mediante sus observaciones detalladas
y sus conocimientos técnicos y simbdlicos, los visitantes

6 Las peliculas se pueden ver en linea:
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wayana contribuyeron a enriquecer la documentacién sobre
las colecciones. Asf, por ejemplo, el conocimiento de primera
mano de la regién permitia determinar cuando y dénde se habia
recogido un objeto, pues ofrecia una observacién experta sobre
las materias primas que lo componian y su lugar de origen (en tal
o cual afluente de tal o tal rio, donde sus antepasados sélo vivian
en una época U otra, etc.).

El reencuentro con objetos, la mayoria de los cuales ya no se
encuentran en su pueblo, desperté una profunda emocién en
estos nuevos observadores especializados. Durante una visita
a Paris, por ejemplo, uno de los participantes amerindios del
proyecto que examinaba las colecciones qued6 inesperadamente
fascinado por un pequefio anzuelo de finales del siglo XIX. A
diferencia de las piezas contemporaneas, el objeto consistia en
una gran cantidad de material vegetal utilizada para aprovechar
al méximo una diminuta cantidad de metal. También fue una
sorpresa encontrar motivos tejidos en el reverso de objetos que
hoy en dia sélo estan decorados en el anverso. Tal fue el caso
de un dorsal (mikahpa) que llevaban los postulantes durante el
ritual del eputop, examinado en el Museo del Quai Branly. Este
hallazgo dio lugar a muchas hipétesis entre los participantes
wayana y apalai, en particular por el hecho de que los motivos
representados actualmente s6lo se aplican a un tipo de soporte
muy diferente. El descubrimiento de una flauta ritual (tepiyem
luhé) en el museo de Stuttgart fue igualmente sorprendente, ya
que estaba equipada con una simple calabaza en lugar de las
gigantescas garras de armadillo que suelen utilizarse como caja
de resonancia para este tipo de instrumentos. El hecho de que
Siksili, uno de los wayana mas conocedores del proyecto, eligiera
la fabricacién de la flauta de garras de armadillo como el tema
del primer cortometraje realizado en el pueblo para integrarlo en
el portal watau, entra indudablemente en resonancia con este
(contra)descubrimiento museistico, aunque también hay que
considerar que él mismo es un especialista en este instrumento.

Sin embargo, cabe destacar que los redescubrimientos
mencionados no han sido acompafados de ninguna reivindicacion
relacionada con una posible demanda de reapropiacion fisica de
los objetos de parte de los miembros del proyecto. Como coment6
uno de sus lideres, Aimawalé Opoja, no sin un toque de humor
durante una mesa redonda en la sala Jacques Kerchache del
Museo del Quai Branly: “no vamos a hacer la guerra al ejército
francés para recuperar unos viejos palos y arcos....”. Ademas,
prosiguid: “los objetos antiguos estan en un lugar mucho mas
seguro aqui que en nuestros pueblos, donde siempre es posible
fabricar otros nuevos y en mejores condiciones. Aqui (en Paris), si
se estropea una pluma, ustedes, palasisi, no tienen gran cosa a
mano para restaurarla, aparte de las palomas...”.

Film SAWA (présentation du projet, 15 mn) : https://www.nakala.fr/nakala/data/11280/2a77€915.

Film SAWA 01 LE PROJET : https://vimeo.com/236329026.

Film SAWA 02 L'EXPERIENCE: https://www.nakala.fr/nakala/data/11280/8916b314.

7 La bibliografia sobre la colaboracién entre los pueblos indigenas y los museos ha experimentado un notable desarrollo en los dltimos afios (Peers y Brown 2003; Velthem et al.
2017). Sobre el caso de los wayana y los apalai en los museos alemanes en particular, véase (Hoffmanny Noack 2016, 2017).
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Tanto las visitas a los museos como el examen de los archivos
sonoros Yy las colecciones de objetos han permitido alimentar
el portal de restitucion Watau creado en estrecha cooperacion
entre los wayana y los colaboradores palasisi, movilizados por el
proyecto (antropélogos, especialistas en humanidades digitales,
conservadores, restauradores, informaticos, grafistas, cineastas,
etc.). Se movilizaron también varios ingenieros e investigadores de
la Universidad de Parfs Nanterre, del MSH-MAE René-Ginouves,
del Museo del Quai Branly y de varias instituciones guyanesas
e internacionales con la voluntad comin de crear un portal de
restitucion destinado ante todo a las poblaciones wayana y
apalai. El objetivo principal era permitir a otros miembros de la
comunidad (los que no habifan tenido la oportunidad de viajar a la
Francia metropolitana) reapropiarse de los materiales culturales
centrales de su cultura antes mencionados, pero también
revitalizar saberes y précticas tradicionales. El libro monolingiie
mencionado antes, llamado Kunolc®, escrito integramente en
wayana y por autores wayana —el primer libro de este tipo— fue
redactado por participantes wayana justamente con el fin de dar
informacién sobre el proyecto al resto de sus conciudadanos
(Asiwae et al. 2019).

El portal desarrollado en el marco del proyecto SAWA pretende
cartografiar las colecciones wayana y apalai, dar acceso a los
trabajos de colecta e investigacion realizados sobre ellos, asf
como a las grabaciones enriquecidas con su transcripcion vy
traduccion. Esta meta es congruente con la fascinacion de
estas poblaciones amerindias por todo lo relacionado con la
escritura, la transcripcion, la traduccién, etc., un interés sin
duda vinculado con la importancia del grafismo en esta cultura
(Déléage y Kulijaman 2016). Los participantes wayana y apalaf
dedicaron mucho tiempo a debatir la forma mas adecuada de
escribir y representar graficamente las cosas®. En ese sentido,
uno de los retos fue producir un portal multilinglie e inventar
un metalenguaje informatico en las lenguas locales. Se celebrd
una serie de talleres con ese fin en la Guayana Francesa,
Brasil y Parfs, en donde las estrategias Iéxicas, semanticas y
morfoldgicas mdas oportunas para la creacion de este neologos
técnico fueron ampliamente discutidas. Algunos representantes
wayana y apalai exploraban metéforas y otras relaciones
semanticas entre los términos del internet y conceptos culturales
amerindios especificos, mientras otros preferian aprovechar las
posibilidades de calcos lingiiisticos (Kulijaman y Tandar 2018;
Camargo y Tiriyo 2021). Mencionaremos sélo un ejemplo: se
decidid llamar ewa a la red informética, nombre de la cuerda
mistica utilizada por los chamanes para circular entre los distintos
niveles de un cosmos compuesto, segin las tradiciones caribes,
por una decena de niveles superpuestos, cuyo entretejido es
tan complejo (y potencialmente lleno de informacién) como el
universo cibernético de la web palasisi.
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Ademas de este enriquecimiento neolégico de la lengua wayana
como respuesta al interés de los participantes amerindios, el
proyecto SAWA tiene como una de sus metas crear vinculos entre
determinados conceptos presentes en los cantos y los objetos
o fotograffas archivadas en las colecciones. Estos enlaces se
expresan a través de los medios bastante tradicionales de
hipervinculos en el portal, pero el hecho de que hayan sido
pensados y disefiados por los propios interesados garantiza su
pertinencia y una mejor apropiacion local. La idea aqui es que,
con s6lo pulsar un botén, un joven que quisiera ver cémo es un
artefacto o una entidad mencionada en un canto ritual, pudiera
encontrar esta informacién, escuchar o visualizar la transcripcion
y acceder a otros conocimientos asociados. Este procedimiento de
puesta en relacion entre objetos sonoros, visuales y epistémicos
forma parte del proceso mas amplio de reensemblaje que motivay
acompafia el proyecto: reunir nuevamente elementos que habian
sido fragmentados por los procesos de colecta y conservacion
archivistica y museogréfica, para reconstruir unidades, cuerpos,
performances que recobren sentido. Algo equivalente ocurrié
en el Musée des Cultures Guyanaises, cuando Pekjem y Siksili
tuvieron la oportunidad de montar un penacho que habfa sido
conservado durante décadas, desmembrado en pequefias partes.

El portal incluye un espacio dedicado al ritual del eputopy esta
abierto a la integracion de nuevos materiales con el objetivo
de que, con el tiempo, el portal pueda ser gestionado de forma
auténoma por los propios wayana y apalai. Se trata de ofrecer
la posibilidad de enriquecer constantemente el sitio afadiendo
nuevos materiales, para que su apropiacion local sea efectiva,
en particular por parte de las generaciones mas jovenes, y que
no se fije en una representacion estatica del pasado, sino que
evolucione hacia el futuro. No en vano el nombre que los actores
wayana dieron al portal en su lengua es WATAU, un acrénimo
de la traduccién de SAWA en lengua caribefia (Wajana Apalai
Tuwalon “saber transmitido” Apéitpotpi “recordado” Uppak
“antes”), que es también el nombre wayana del cumart (o pacg,
Myleus sp.), un pez tan 4gil como delicioso, muy valorado, que se
utiliza como motivo iconogréfico en algunos de los instrumentos
rituales empleados en el eputop.

Evocaremos aqui simplemente los aspectos técnicos (enlaces
con la TGIR Humanum, depédsito de datos en Nakala, eleccion
del tipo de plataforma web Omeka, etc.) para destacar que son
muy costosas, crondfagos y plantean verdaderos retos técnicos
a la hora de buscar adaptar las plataformas a demandas de las
poblaciones locales, que se desvian de las normas académicas
0 museales habituales. Afortunadamente, algunos se fueron
resolviendo a medida que surgen gracias a la interaccién
constante con informaticos y especialistas de las humanidades
digitales, al menos siempre que ellos tengan la paciencia,

8 Kunolo es el nombre del guacamayo en wayana; los autores del libro eligieron ese nombre porque sus plumas son esenciales en los ornamentos rituales del eputop y también
porque el guacamayo simboliza los viajes (por su capacidad de vuelo a larga distancia) y la longevidad.

9 Pilima, un célebre chamén wayana fallecido recientemente, inventé una escritura profética en la década de 1960 (Déléage 2017:155-184) y, mas recientemente, Mataliwa
Kulijaman disefi¢ un tipo de letra inspirado en motivos wayana (Kulijaman y Déléage 2012).
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el entusiasmo y el interés ético y personal de implicarse en
proyectos colaborativos interculturales. El proyecto SAWA ha
contado con ciertos colaboradores muy dedicados al respecto,
que, desde su propia opinién, han aprendido mucho del
intercambio que se estableci6. En efecto, el trabajo ha supuesto
resolver una serie de cuestiones que a primera vista parecfan
sencillas, pero que resultaron tan complejas como fascinantes en
términos de interaccion intercultural. En primer lugar, jqué corpus
debe tratarse prioritariamente cuando los wayana y los palasisi
tienen preferencias v criterios divergentes? Sin duda, la Ultima
palabra la tienen los participantes amerindios, que quieren dar
prioridad a todo lo relacionado con el ritual del eputop, percibido
como la piedra angular de su cultura. El corpus multitipolégico
se centra, por tanto, en este ritual, esencial para ellos, pero lo
suficientemente rico como para satisfacer todo tipo de otras
curiosidades y necesidades.

Otra cuestion importante fue determinar en qué formato digital
debian devolverse los datos. La plataforma digital Télémeta
(que es una plataforma de etnomusicologia del Crem-Lesc y
reine mas de 40.000 elementos sonoros; http://archives.crem-
cnrs.fr/), ya alberga numerosas colecciones sonoras amerindias
(incluidas las wayana), pero su ergonomia, hermética para los
participantes wayana y apalai, tuvo que ser reconsiderada con
ellos para encontrar modos de visualizacion mas adaptados. El
tipo de clasificacion también tenia que revisarse para responder
mejor a sus criterios.

;Qué clasificacion debia adoptarse? En la plataforma
etnomusicolégica Télémeta, creada por investigadores,
ingenieros y documentalistas, el criterio de entrada es el del
recolector. Sin embargo, para los participantes amerindios, esta
entrada no tenia sentido, pues si bien algunos de ellos conocian,
e incluso habian trabajado con los recolectores para obtener
las grabaciones, esos nombres eran opacos para las jévenes
generaciones. Ademas, ponian de realce agentes externos a sus
tradiciones. Agregaron una categorfa de bisqueda vinculada al
narrador o cantor en la grabacion, que Ilaman “otro autor” en
francés, y en wayana con una palabra que significa “agente”
(tine). Y después de amplias discusiones, prefirieron visibilizar
en la pagina principal de acceso, una clasificacién general por
tipo de canto, tipo de instrumento o tipo de practica. También
insistieron en crear vinculos entre los distintos tipos de
artfculos, mientras que, en general, las bases de datos tienden
a la fragmentacion, dividiendo, por ejemplo, los objetos y los
cantos, del mismo modo que en los museos suelen separar las
plumas de la cesterfa, a pesar de que esta dltima se concibe
a veces como el receptaculo indispensable de las primeras.
Vale citar al respecto la experiencia embleméatica mencionada
por Kraus (2016:73), cuando relata la reaccion horrorizada de
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tukanos, otra poblacién amazénica, que acudieron a visitar las
colecciones del Museo Etnoldgico de Berlin, al descubrir que,
por motivos de conservacion, el contenido de las cestas rituales
de sus antepasados habfa sido esparcido en diferentes partes
de las reservas del museo: “Nuestros invitados compararon este
comportamiento con descuartizar a un ser humano”. Volviendo a
SAWA, la clasificacion de otros elementos culturales (items en
la jerga de los documentalistas) accesibles en el portal, como
fotografias de objetos en museos o fotografias y videos tomados
entre los wayana o los apalai, dio lugar a reordenamientos
similares (entre las principales categorfas elegidas estan la de
comida, fiestas, juguetes, objetos manufacturados, etc.). Los
disefiadores wayana del portal optaron por una herramienta
mas holistica y multimodal de lo que se suele proponer, lo que
constituyd un reto importante.

Las condiciones de acceso a los contenidos de la plataforma
segun el origen y la condicion de los internautas fue otro tema
debatido. Se trataba, en particular, de poder tomar en cuenta
las restricciones culturales del acceso a determinadas palabras,
cantos u objetos que podian ser considerados como secretos.
También se plantearon cuestiones sobre el modo de visualizacion,
especialmente en una cultura que concede una importancia
considerable a la representacion grafica y ha desarrollado
expresiones de esta altamente elaboradas (Velthem y Velthem
Linke 2010). La disefiadora gréfica Verénica Holguin compuso
junto con el equipo wayanay apalai la ergonomia visual del portal
y de sus distintos soportes de aplicacion, incluyendo la consulta
en smartphones™. El trabajo se basé en dibujos propuestos por
los wayana, que, junto con los grafismos encontrados en diversos
objetos tradicionales (cesteria, cerdmica, maluwana", pintura
corporal, etc.), sirvieron de base para el desarrollo de las formas
y colores que animan las paginas del portal. Para resolver el
conjunto de cuestiones evocadas se tuvieron también que tomar
en cuenta las numerosas restricciones técnicas, archivisticas,
juridicas y presupuestarias que limitan, a veces drasticamente,
las posibilidades imaginadas de forma colaborativa.

Otro punto que merece ser destacado es la necesidad de anticipar
el futuro del portal, incluyendo su enriquecimiento con nuevos
materiales provenientes tanto de nuevos archivos identificados y
asociados, como de nuevas creaciones. Ahora que el portal esta
disponible, se trata de darle vida. ;Qué contenido querrén afiadir
los nuevos usuarios a los elementos descargables, ya sea en
forma de comentarios, fotografias, videos de practicas locales,
audios de formas musicales mas tradicionales o mas modernas,
etc.? Extendiendo el trabajo colaborativo del proyecto al devenir
de la plataforma y ampliando el circulo de los actores/ creadores
a las comunidades, jcomo incrementar, comentar o corregir
social, ética y técnicamente las traducciones y transcripciones de

10 Las grandes dificultades para conectarse a Internet en aldeas remotas y el limitado nimero de ordenadores disponibles en el interior de Guyana han hecho que se preste la
maxima atenci6n a la cuestién de la portabilidad, sobre todo teniendo en cuenta que los jovenes wayana y apalai son dvidos usuarios de teléfonos inteligentes.

11 El maluwana (conocido en francés como ciel de case, literalmente “cielo de casa”) es un disco de madera redondeado, decorado con pinturas de criaturas sobrenaturales, que
se coloca encima de las casas de reunién (Kuliyaman y Camargo 2007). Hoy en dia, es uno de los principales productos del mercado artesanal guayanés.
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las grabaciones sonoras, las descripciones de los objetos y de las
fotografias que se redactaron, en su mayoria, durante el trabajo
previo al lanzamiento del portal?

Ademds de afiadir nuevo material, se busca también facilitar
la creacion de exposiciones virtuales. Para ello, se intenta
responder a la demanda formulada por los wayana en sus aldeas
del Amazonas, en Cayena y en Paris, para recibir formacion
en campos que van de la grabacioén, la edicién de videos y la
informatica, hasta laantropologia. A lolargo del proceso surgieron
una multitud de otras preguntas, tanto de los participantes
amerindios como de nosotros. Por ejemplo, al escuchar distintos
fondos sonoros y ciertas historias 0 mitos que crefan conocer
bien, nuestros interlocutores descubren que en realidad existen
muchas versiones. jQué motiva estas variaciones?

Uno de los interrogantes iniciales que condujo a los wayanas
hasta Paris tiene que ver con la razén que llevé a los blancos
a llevarse y conservar muchos de sus objetos, a pesar de que
“no les sirven de nada”: “;Por qué haberse apropiado tantas
cosas nuestras, sélo para llevarselas y encerrarlas en un museo
donde, ademas, no pueden tocarse, y donde si los objetos estan
envejecidos y dafiados ni siquiera pueden ser renovados?” Los
wayana han notado también que sus objetos se exponen sin su
entorno, e incluso a veces al revés, distorsionando su significado.
Tal fue el caso, por ejemplo, de una estera ritual para la aplicacion
de hormigas expuesta boca abajo en el Museo del Quai Branly,
como lo pudimos constatar durante el desarrollo del proyecto,
y que al ser sefalado por los wayana, los conservadores se
apresuraron a voltear. Otra pregunta persistente es la de por
qué despertar hoy huellas del pasado dormido, citando una bella
y recurrente expresion de Mataliwa Kulijaman, en la que las
huellas refieren a los cantos y relatos grabados y sus voces, los
objetos colectados y desconectados, las siluetas de los difuntos
sobre las fotografias. .. en una sociedad donde la referencia a los
muertos se tiene que evitar. La duda se extiende al despertar de
los conocimientos que habian quedado en estado latente durante
una o dos generaciones, y que ahora estamos resucitando
(Kulijaman y Vapnarsky 2022).

Desde nuestro punto de vista, el de los antropdlogos, tal situacion
plantea evidentemente cuestiones cruciales sobre la opasicion,
por decirlo de forma sencilla, entre por un lado la légica de
conservacion desmesurada (y casi mistica) que corresponde a
la perspectiva de los archivos occidentales, y por otro lado la
del régimen de temporalidad e historicidad que caracteriza las
sociedades amazénicas, en la que por lo contrario, el olvido y la
renovacion son altamente valorados, hasta el punto de implicar
a veces la necesidad de “recordar la importancia del olvido”,
retomando la férmula de Anne-Christine Taylor (1993). Segun
esa légica amerindia, las cosas no tienen por qué conservarse
tal y como son, y se trata mas bien de transformarlas o borrarlas
(Charlier y Vapnarsky 2017). Por consiguiente, si para nosotros
la conservacién por medios digitales representa ante todo una
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oportunidad de perpetuacién, para nuestros interlocutores
wayana y apalai se trata mas bien de una nueva modalidad
de transformacion en la que surge una oportunidad para
reencontrarse con el mundo de los mayores, pero también para
insertarse en el mundo contemporaneo. La tecnologia digital y
sus virtualidades adquieren, por lo tanto, un significado diferente;
en su cultura, corresponde més bien a un modo de crear nuevas
formas, de ahi nuestra sugerencia de contraponer el “modo
congelador” al “modo ciberselva”, més activo, un poco mas
arriesgado sin duda, pero también innegablemente mas fertil
(véase Vapnarsky 2021).

La experiencia de SAWA también puso de relieve diferencias en
la forma de transmitir los conocimientos. En pocas palabras, en
su version occidental candnica, la transmision de conocimientos
se basa en un modelo muy formal, jerdrquico y normalizado.
El modelo de la escuela francesa, por ejemplo, que el Estado
intenta torpemente implantar en las aldeas amerindias, concibe
el conocimiento como un conjunto de contenidos que han
de ser vertidos en la cabeza de los nifios, percibida como un
simple receptaculo incompleto. Entre los wayana, en cambio, el
aprendizaje implica sobre todo la estimulacién del conocimiento,
ejercida de manera muy individual y especializada (Ali y Ailincai
2017). Regresando al tema de las humanidades digitales,
observamos un marcado contraste entre, por un lado, el deseo (a
la occidental) de que el mayor nimero posible de personas pueda
acceder facilmente a la mayor cantidad de contenidos posible
y, por otro, el hecho de que el aprendizaje, para los wayana,
implica mantener ciertos elementos opacos e incentivar a los
alumnos a descubrirlos por si mismos. Ikale Asaukili, una joven
participante muy activa durante los talleres de Cayena y Parfs
nos comentaba al respecto que, cuando volvia a su pueblo, en
lugar de contar lo sucedido en sus visitas lejanas y dar a conocer
asi el proyecto, tendfa a callarse para avivar el interés: “Me voy
a casa y no digo nada. Si los demas jovenes vienen a verme
para que se lo cuente, tampoco les digo, porque tienen que ir
ellos, tienen que hacer el esfuerzo de integrarse en el proyecto,
y entonces lo veran por si mismos”. Este modelo de transmision,
asociado a una articulacion entre opacidad e implicacién activa
en la produccion del conocimiento, plantea un reto considerable
si se relaciona con el contexto de la creacion de un portal. ;Cémo
reproducir estas formas de acceso y aprendizaje activos en un
sitio web? Mucho difieren también culturalmente los métodos
de colaboracién y toma de decisiones que implican contrastes
fuertes entre los codigos interaccionales, las formas de actuar, de
tomar decisiones y las proyecciones hacia el futuro.

Para acompafiar la inauguracién del portal, los participantes
wayana y apalai quisieron organizar una exposicion itinerante
que les permitiera explicar el proyecto a los miembros de sus
comunidades. La exposicion fue disefiada por ellos y coorganizada
con el Museo del Quai Branly y el Museo de las Culturas
Guayanesas. Titulada Watau, eitoponpé ehema / Watau, les
chemins de lamémoire("Watau, los caminos de lamemoria”), esta
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exposicion, compuesta por una quincena de paneles kakemono
facilmente desmontables, pudo circular durante el mes de enero
de 2020 por todos los pueblos wayana de la Guayana Francesa,
empezando, por supuesto, por los de los comisarios indigenas
de la exposicion. También fue expuesta en escuelas primarias
y secundarias. Los paneles servian mas que nada para suscitar
el didlogo entre los visitantes y los miembros wayana y apalal
del proyecto, que actuaron como guias ineludibles. También se
ofrecieron iniciaciones al portal y se difundieron versiones de la
plataforma que podian ser usadas con o sin conexion a internet,
desde una computadora o un teléfono.

La pandemia de covid-19 puso un gran freno a la dindmica local
iniciada con la exposicion. Al igual que los actos previstos en
Parfs, Cayena y Belem, las presentaciones previstas en las aldeas
wayana y apalai de Surinam y Brasil tuvieron que aplazarse.
No obstante, el interés se mantuvo y actividades relativas a
la difusion, el uso y el enriquecimiento del portal a nivel local
pudieron retomarse a partir de 2021 y siguen hasta la fecha.

Para concluir, ademas de su dimensién colaborativa, esencial a
nuestros 0jos, esta aventura tan maravillosa como compleja que
es la experiencia SAWA, habrd tenido el mérito de obligarnos
a analizar las presuposiciones culturales potencialmente
divergentes que presiden las opciones favorecidas, o excluidas,
en el marco de un proyecto de conservacién y restitucion
patrimonial de este tipo. También nos ha animado a intentar
comprender mejor las especificidades de las poblaciones
amerindias, especialmente en cuanto a las sutilezas de su
concepcion del pasado y los posibles cambios provocados por
la introduccion de nuevas formas de practicas de la memoria.
Esperamos que esta experiencia pueda contribuir a identificar
principios metodolégicos para su difusion y reutilizacién en
otros lugares. SAWA pretende convertirse asi en un proyecto
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piloto que pueda participar al establecimiento de un conjunto
de buenas préacticas de restitucién en un entorno en constante
cambio, sujeto a los caprichos de la globalizacién y en el que
el acceso de los pueblos indigenas a los recursos en linea, es
decir, a la ciberselva, esta en aumento exponencial. En la era de
lo que algunos proponen llamar “la cosmologia de los medios”
(Loft 2014, citado en Nepton Hotte y Jéréme 2021), podemos
esperar que la plataforma watau ilustre

la idea de una continuidad técnica, cientifica, relacional,
ritual y comunicativa entre las formas indigenas tradicionales
de conocimiento y el mundo virtual. Lejos de[...] una ruptura,
el uso de Internet y de las plataformas sociodigitales
[deberfa considerarse] como una forma de actualizar las
concepciones indigenas del mundo, de mantener relaciones
[...] con la comunidad méas amplia de humanos y no humanos,
y de compartir historias dentro de un espacio de memoria
colectiva’ (id..222-223). Quizd sea éste un momento
oportuno para recurrir al pasado wayana y apalai con el fin
de resaltar mejor su notable posmodernidad.
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